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Vorbemerkungen zur Quellenlage

Im Rahmen dieses Forschungsauftrages habe ich insbesondere

in der architektur- und kunstwissenschaftlichen Bibliothek

der TU Berlin (StraBe des 17. Juni 152, 10623 Berlin) gearbeitet.
Diese Bibliothek ist sowohl in den Bereichen der architektur-
historischen Epochen wie auch in dem Bereich der Bauten in
verschiedenen deutschen und internationalen Stddten und Regionen
gut sortiert. Eine Einzelabteilung bietet umfangreiche

Materialien zu architektonischen Einzelformen, wie beispiels-

weise zu dem Thema Fenster, Portal, Turm usw. .

Die Quellenlage zu den in dem Rahmen dieser Arbeit besonders
interessierenden Themen wie beispielsweise Villa/Firmenvilla,
Historismus/Eklektizismus und Neo-Renaissance/Deutsche Renais-
sance ist, soweit ich lberblicken kann, spédrlich. Lediglich
das hier weniger interessierende Thema Neugotik scheint

relativ gut aufgearbeitet zu sein.

Flir genauere Forschungsergebnisse wadre eine intensive und
aufwendige Literatursuche in diversen Bibliotheken erforderlich,

die ich im Zusammenhang mit dieser Arbeit nicht leisten konnte.

Generell 1aBt sich sagen, daB die Baukunst um 1900 beziiglich
historistisch/eklektizistischer Erscheinungsformen schlecht
dokumentiert ist. Dies liegt sicher darin begriindet, daB

diesem historistisch/eklektizistischen Baustil der Jahrhundert-
wende immer noch Vorbehalte nicht nur von Architektenseite
entgegengebracht werden. Dies verwundert aber, da insbesondere
die moderne Denkmalpflege auf entsprechende Standardwerke ange-

wiesen sein muBte!

Einer méglicherweise geplanten Publikation des RIM, AuBen-
stelle Solingen, liber die Villa Hendrichs kdme sicherlich
eine liberregionale Bedeutung zu, zumal die Villa, wie zu

zeigen sein wird, von der Bauform her idealtypisch fiir eine

ganze Epoche steht.
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Villa Hendrichs, Solingen:

Die Fassade (Abb. 1)

Die Firmenvilla Hendrichs ist den mir vorliegenden Informationen
zufolge 1896 von dem Solinger Architekten Pius Anton Miiller
erbaut worden.

Ndhere Informationen lber diesen Architekten habe ich nicht
gefunden.

Die Fassade der Villa Hendrichs ist der Epoche des
Historismus/Eklektizismus (ca. 1820 - 1920) zuzuordnen.

Dabei ist das Gebdude auf Grund der vorwiegend an der
Renaissance orientierten Formen (Betonung der Wand als

Flache, Betonung der Horizontalen durch Gesimse, rustizierte
Quader (im Putz ?) , Rundbogenfenster und Pilaster im
oberen Turmbereich, leichter, fast heiterer Gesamteindruck)
der Neo-Renaissance zuzuordnen.

Moglicherweise wdre die Villa Hendrichs von zeitgendssischen
Autoren um 1900 , die h&dufig nicht sehr stilkritisch werteten,

als Bau der " Deutschen Renaissance beurteilt worden

(Vgl. Abb. 2 a und 2 b). Tatsichlich aber sind die Wand-
gliederung und das Mauerwerk eindeutig der italienischen
Renaissance nachempfunden (Vgl. Abb. Abb. 4 a, 4 c, 4 4).

Die fir die Renaissance im deutschen Sprachraum h&ufig
anzutreffende Giebelform (Vgl. Abb. 3 a) fehlt.

Den Historismus/Eklektizismus kennzeichnet eine Reliebigkeit
der Zitatzusammenstellungen. Die Formenzitate entstammen
dabei vorwiegend den europdischen Stilepochen, beispielsweise
weise der griechischen und rdmischen Antike, der Romanik, der
Gotik, der Renaissance, dem Barock und Rokoko. So finden

wir an der Fassade der Villa Hendrichs im Neo-Renaissancestil
Fensterformen,die der Tradition der Barock-Architektur ent-
stammen (Vgl. Abb. 5 b und 5 c).

Die urspriingliche Funktion und der Kontext der zitierten
Formen finden im Historismus/Eklektizismus keine Beachtung,
vielmehr haben diese Formzitate lediglich dekorativen
Charakter. So nimmt es nicht Wunder, wenn die Dacher der

Ecktirme der Villa Hendrichs der Tradition spitgotischer

Stadttore und Wehrbauten entlehnt sind (Vgl. Abb. 6 a,
6 b und 6 c).
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Besonderheiten der Villa Hendrichs scheinen mir der
Doppelhauscharakter und die Gestaltung der Ecken mit den
Tlrmen zu sein. Da die Villa Hendrichs kein Eckhaus ist,
sondern freistehend entlang einer StrafBe errichtet ist,
ist diese Eckgestaltung im Gegensatz zu den Bildbeispielen
2 a und 2 b nicht funktional begriindet. Allerdings sind
mir in Berlin-Zehlendorf, beispielsweise an der Kodnig-

straBe, &hnliche Eckgestaltungen aufgefallen.

Die Villa Hendrichs entsprach zum Zeitpunkt ihrer Erstehung
1896 vollkommen dem allgemeinen Zeitgeschmack in Deutschland
und Europa.

Der Stil der Neo-Renaissance wurde vom Deutschen Reich
anldaBlich der Weltausstellung 1900 in Paris sogar als
offizielle Reprdsentationsform fir ein Ausstellungsgebiude
gewahlt (Vgl. Abb. 3 b). Allerdings trug der Historismus/
Eklektizismus, von Kritikern verdchtlich auch " Zuckerbicker-
stil " genannt, in seiner massenhaften Anwendung fiir alle
Bauaufgaben zu einer ersten Uniformierung, Vereinheitlichung
deutscher und europdischer, ja sogar US-amerikanischer Stadte
bei. Dieser Aspekt wird heute im Zusammenhang mit der
globalen Anwendung der Bauhaus-Architektur nach 1945 hadufig
Ubersehen, da die historistisch-eklektizistischen Bauten

im Gegensatz dazu heute relativ individuell anmuten.

Nur die relativ geringe, zweigeschossige Hohe und der

bereits erwdhnte Doppelhauscharakter unterscheiden dieses

Gebdude von Bauten in anderen GroBstddten wie in K&ln,
Disseldorf oder Berlin.
Der Stil der Neo-Renaissance wurde in Deutschland spitestens
um 1870 entwickelt und geht méglicherweise auf eine
Berliner Schule (?) zuriick (Vgl. Texte zu Abb. 2 a und 2 b).
Traditionelle, regionale Archtekturformen des Bergischen
Landes wie beispielsweise Fachwerk oder Verwendung des
Schiefers filir Verblendungen (Vgl. Abb. 12 a und 12 b) fanden
keinen Eingang in die Fassadengestaltung der Villa Hendrichs.
Diese Aussage gilt, wie noch zu zeigen ist, auch fiir alle
|

mir bekannten Details der Villa. Mdglicherweise sollte der

Betrachter der Villa neben dem Begriff " Modernitdt " auch

den Begriff Kultur (Renaissance ! ) assoziieren.
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Der Historismus/Eklektizismus eignete sich hervor-
ragend fir das Reprédsentationsbediirfnis des erstarkenden
Blirgertums in Deutschland in Folge der Industrialisierung

und der sogenannten Griinderzeit nach 1870/71.

Die Bauherren hatten sicherlich h&ufig EinfluB auf die

Gestaltung Threr Hausfassade, zumal die Architekten
fir jeden Haustyp und fiir jedes Detail (wahrscheinlich in Form
von Musterbilichern) diverse Stilvarianten anbieten konnten.

In Berlin beispielsweise ist folgender Ausspruch eines

Maurers sprichwortlich geworden, der da lautet: " Meester,
der Rohbau is fertig, watt kommt denn jetzt fiir ‘nen Stil
rann "?

Die Familie Hendrichs und der Architekt Pius Anton Miiller
haben fir die Villa eine Kombination ausgewdhlt, die
insgesamt recht unaufdringlich, relativ leicht, fast niichtern
wirkt. Auf massive, vollplastische Formen beispielsweise

des ebenfalls hdufig zitierten Barock, die Machtstreben,
Protz und Selbstherrlichkeit ausdriicken k&nnten, ist voll-

kommen verzichtet worden.
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Villa Hendrichs, Solingen:

Die Haustiire (Abb. 7)

Beim A nblick des rechten Eingangsbereiches (- die Villa
besitzt als Doppelhaus auch auf der linken Seite iliber einen
Eingang -) assoziiert der Betrachter eher den "blirgerlichen"
Begriff Tir als den "filirstlichen" Begriff Portal. Dies mag
zunachst einmal verwundern, denn dem Eingangsbereich kamen
sicherlich auch reprdsentative Aufgaben zu, was das Vor-
handenseins eines Dienstboteneinganges auf der Riickseite (?)

der Villa beweist.

Aller reprasentativ-symbolischen Funktion dieser Eingangstir
zum Trotz ist die formale Gestaltung der Tir recht schlicht.
Die Tir selbst wird als Motiv im Gegensatz zu einigen
historischen Vergleichsbeispielen kaum hervorgehoben. So
wird die Tlrrahmung motivisch kaum durch Zierformen ( z. B.
durch Pilaster ) von der umschlieBenden Wand abgesetzt (Vgl.
Abb. 8 a). Auch das Treppenmotiv ist bei der Villa
Hendrichs eher rudimentdr ausgebildet und verliert auf Grund
des fehlenden, sich nach oben hin verjlingenden Gel&nders
seinen einladenden Charakter (Vgl. Abb. 8 b). Die Tiirbreite
der Villa Hendrichs ist nicht imposant (Vgl. Abb. 8 c).

Auch die etwas verdeckte Lage des Eing angs an der Hausseite
macht den eher "intimen", keinesfalls aber auf Schaustellung
bedachten Charakter des Eingangsbereiches deutlich.

Auffallig ist lediglich ein vorkragendes Eisen-Glasdach,
welches dem Eintretenden Schutz vor Regen bietet.

Dieses Detail ist historisch ohne Vorbild, ist aber im
Zusammenhang mit der Ingenieurarchitektur zu sehen, die

in der zweiten Hdlfte des 19. Jahrhunderts zunehmend an
Bedeutung gewann. Unter Verwendung neuartiger Werkstoffe

wie Eisen und Glas entstanden ab 1850 Ausstellungshallen,
Bahnhofe und Hochh&duser. Eine Verbindung mit historistischer
Architektur ging die Ingenieurarchitektur vorzugsweise bei den
sogenannten Galerien (Vgl. Abb. 9) ein. Auch dort bietet

die neue Architektur einen optimalen Wetterschutz.

Dieser Zusammenhang ist bemerkenswert, denn auch hinsichtlich
dieses Aspektes haben praktische Funktionen Beriicksichtigung

bei der Gestaltung des Tiirbereiches gefunden.




Zu den stilistischen Besonderheiten der zu beschreibenden
Tir ist folgendes zu bemerken.

Der Tlrbogen mit seinem Segmentbogen entstammt, wie Ubrigens
auch die Fensterfassungen , dem Barock (Vgl. Abb. 5 a, 5 b
und 5 c).

Alle ibrigen Elemente der Tiir nehmen Bezug auf die Renaissance.
So dhneln einige plastische Formen des unteren Tiirbereiches,
in Holz gearbeitet, einer italienischen Kassettendecke um
155C ( Vgl. Abb. 10 a). Die schon in der Renaissance
bekannten Ornamente,die sogenannten "Arabesken" (Vgl. Abb.
10 a in den langlichen Feldern) werden an der Tiir der

Villa Hendrichs in Form von Schmiedeeisen (?) wiederaufge-
griffen und als Schutz vor Einbruch den dahinter befind-
lichen Glasfenstern vorgesetzt. Auch in diesem Punkt ist
also die praktische Funktion einer Tiir in der Gestaltung
bertlicksichtigt.

Da die historistisch-eklektizistische Gestaltung im
Renaissancestil dem allgemeinen Zeitgeschmack entsprach,

ist es nicht verwunderlich, wenn Zierformen des unteren
Tirbereiches ganz &dhnlich auch beispielsweise an M&beln

der Grinderzeit zu finden sind (Vgl. Abb. 11, besonders

im mittleren Bereich des Schrankes, unten).

Regionale Architekturformen des Bergischen Landes finden
auch bei der Tilir keinen Eingang in die Gestaltung (Vgl.

Abb. 12 a und 12 b).
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Villa Hendrichs, Solingen :
Das Deckengemdalde (Abb. 13)

Eine architektonische Besonderheit scheint mir das Decken-
gemalde der Villa Hendrichs zu sein.

In diversen Bildb&nden habe ich mir Deckengestaltungen der
Jahrhundertwende angeschaut, zu dieser Decke aber keine
Entsprechungen gefunden. Eine grobe Ahnlichkeit ist mir
allerdings zu FuBbdden (!) des Barock und Rokoko aufge-
fallen (Vgl. Abb. 14 a).

Es fallt zundchst einmal auf, daB die Decke nicht reliefartig
gearbeitet ist. Sie weist weder Stuckeelemente aus Gips noch
Kassettierungen aus Holz (Vgl. Abb. 10 a) auf, wie sie im
Zeitalter des Historismus/Eklektizismus sehr beliebt waren.
Den mir vorliegenden Notizen zufolge ist die Decke der

Villa gemalt. Uber die Herstellungsweise einer solchen

Decke ist mir nichts bekannt, sicherlich sind aber mindestens
Schablonen fiir den Herstellungsprozess verwendet worden.
Daher war diese Form der Deckengestaltung gegeniiber den

Decken aus verziertem Holz sicher relativ preiswert.

Die Decke ist ein perfektes Holzimitat. Die verschiedenen
Brauntdne erwecken die Illusion der Verwendung unter-
schiedlicher Holzsorten, die Ornamente imitieren Intarsien-—
arbeiten und perfekte Augentduschungen sind auch die ge-
malten Holztafeln des mittleren Deckenbereiches, die in
ihrer Anordnung so auch einem ParkettfuBboden entstammen
konnten. Der den Erscheinungsformen des Historismus/
Eklektizismus entgegengebrachte Vorwurf, es handele sich

um mehr Schein als Sein,wire hier durchaus berechtigt.

Bemerkenswertes zeigt sich aber auch bei der Detail-
analyse. Zundchst f&llt auf, daB die Decke aus &AuBerst
unterschiedlichen Elementen besteht, die zueinander in
einem merkwlirdigen Kontrast stehen.

Zunachst sei der "Rahmen" der Decke erwidhnt. In seiner
Linienfilhrung aus ovalem Bogen und den Rechteckformen
im Eckenbereich erinnert die Decke an Grundrisse von
Barockanlagen (Vgl. Abb. 14 c: SchloB Pommersfelden).

Dieser Rahmen, in einem dunklen Holzton gehalten, hebt



sich stark von dem wesentlich helleren Farbton des Decken-
zentrums ab.

Der Rahmen wirk, trotz seines geringen AusmaBes, recht starr,
hart, schwer.

In deutlichem Kontrast dazu stehen die wesentlich kleineren
Zierformen und Linienfiihrungen, die an einigen Stellen den
Rahmen, grdBtenteils aber den Innenbereich der Decke schein-
bar lberschneiden.

Zunachst ist hier die Zierform zu nennen, welche in einem
mittleren Braunton gehalten ist. Dieses Ornament zeigt ein
knorriges Astwerk, das stellenweise von Bliitenornamenten
belebt und aufgelockert wird. Dieses Motiv des knorrigen
Astwerks ist bereits in der gotischen Kunst des Mittelalters
zu finden. Als Einzelmotiv entstammt der Ast der christlichen
Kreuztradition (Vgl. Abb. 15 a). In der Spdtgotik wurde dieses
Motiv Teil eines Ornamentes und ist als sogenanntes "Astwerk"
bekannt (Vgl. Abb. 15 b).

Die hellen Formen und Linienfihrungen, die teilweise extrem
geschwungen sind, wirken freispielend und dadurch sehr leicht
und heiter. Diese Formen k&nnen eindeutig auf Einfliisse des
Jugendstils zurilickgefiihrt werden. Sie stehen allerdings in
einem extremen Konfrast zu den ibrigen Deckenformen, so daB
ich zundchst auch eine spitere Hinzufligung dieser Jugend-
stilornamente auf eine &ltere Decke in Erwdagung gezogen

habe. Aufgrund der PaBgenauigkeit der Ornamentzusammen-
hdnge kann eine spéatere Ubermalung aber wohl ausgeschlossen
werden. Das an der Decke der Villa Hendrichs befindliche
Blltenmctiv ist im Jugendstil g&ngig und findet eine erstaun-
liche Entsprechung in einem Kronleuchter von Victor Horta
(Vgl. Abb 16 a/ 16 b). Die geschwungenen Linien (Vgl. Abb.
16 c) stimmen in vielen Details mit einer Zeichnung von
Marcus Behmer zu "Salome" (Vgl. Abb. 1903) iiberein,
die dem linearen Jugendstil zuzurechnen ist ; aber erst 1903

publiziert wurde.

Somit ist auch die Deckenmalerei der Villa Hendrichs ein ein-
drucksvolles Beispiel historistisch-eklektizistischer Ge-
staltung, da in die Malerei Elemente des Barock, der

Spatgotik und des Jugendstils eingegangen sind.
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Die Einbeziehung von Jugendstilelementen in die Decken-
gestaltung der Villa Hendrichs beweist, daB der Jugendstil
dem Entwerfenden formal bekannt gewesen sein muB.

Die Intention des Jugendstils aber ist keineswegs beriick-
sichtigt, denn der Jugendstil strebte nach einer umfassenden
Lebensreform. So sollten beispielsweise die als abgestorben
empfundenen Ornamentkopien vergangener Stilepochen durch
neue, zeitgemdBe Ornamente ersetzt werden.

Dieser auf Reform bedachte Ansatz findet sich an der Decke
der Villa Hendrichs aber nicht. Gleichberechtigt stehen hier
Jugendstilelemente neben den historisierenden Formen des
Barock und der Spatgotik. Dadurch wirkt die Deckengestalt-

ung vergleichsweise konservativ.

Auf Grund der Vergleichsbeispiele (Abb. 16 b und 16 d) gehe
ich davon aus, daB die Decke in dieser Form erst deutlich
nach 1903, wahrscheinlich um 1910,entstanden ist.

Sollten sich Belege dafiir finden lassen, daB ein Deckenge-
mdlde bereits 1896 in Auftrag gegeben wurde, so muB gepriift

werden, ob die Jugendstilelemente nicht doch nachtr&dglich

im Sinne einer Modernisierung angebracht worden sind.
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Villa Hendrichs, Solingen
Der MosaikfuBboden (Abb. 17)

Der MosaikfuBboden der Villa Hendrichs ist mit Sicherheit
keine Handwerksarbeit, sondern ein Industriemosaik.

Flir diese Annahme spricht die Tatsache, daB in SchloB
Ziegelberg (Mettlach, Vgl. Abb. 18 a) einige Zierstreifen
beispielsweise:

identisch wieder-

zufinden sind. Diese Aussage bezieht sich sowohl auf die
Helligkeitsabstufungen und Anordnungen der Zierstreifen

wie auch auf die Anzahl (!) und GrdBe der einzelnen Mosaik-
steine.

Industriemosaiken waren ab Mitte des 19. Jahrhunderts ge-
brduchlich (Vgl. Abb. 18 c), &duBerst robust und relativ
preiswert.

Motivisch geht der FuBboden auf Zierformen der rdmischen
Antike zurilick (Vgl. Abb. 18 b).

In der Renaissance, die die rOmische Antike als Inspirations-
quelle wiederentdeckte, wurden &hnliche FuBbdden gestaltet.
In der Renaissance wurden jedoch hauptsdchlich geometrische
Formen fir die FuBbodengestaltungen verwendet, wie beispiels-

weise Kreis, Quadrat, Dreieck usw. (Vgl. Abb. 19).

Auch der FuBlboden der Villa Hendrichs besteht zwar im Innen-
bereich aus relativ einfachen Formen, die sogenannten Viel-
paBformen (Vgl. Abb. 20 a) sind aber nicht der Renaissance,
sondern der Gotik entlehnt worden. Das VielpaBornament findet
sich u. a. auch in der Westrose der Kathedrale von Chartres.
Das innerhalb der Vielpdsse befindliche tulpendhnliche
Ornament erinnert zwar an dhnliche Bliitenornamente des Jugend-
stils, im Jugendstil sind die Liniengestaltungen aber im
Gegensatz dazu viel geschwungener (Vgl. Abb. 20 c).

Daher ist es gut mdglich, daB der MosaikfuBboden um 1896

in der Villa Hendrichs verlegt worden ist.
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Villa Hendrichs, Solingen

Das Medaillonfenster (Abb. 21)

Das Medaillonfenster der Villa Hendrichs besteht aus
insgesamt vier Fensterfliligeln in einem Fensterkreuz.
Hauptbestandteile des Fensters sind zweifellos der

linke und rechte groBe Fensterfliigel. In einem hoch-
formatigen, kartuschenidhnlichen Ornamentrahmen (Vgl. Abb.

27 a und 27 b) sind links eine Frau und rechts ein Mann
dargestellt.

Die Frau links trdgt Blumen im Haar, in der linken Hand

halt sie einen Stab mit zwei (1) Schlangen und in der rechten
Hand einen goldenen Kranz.

Die genannten Gégensténde haben sicherlich symbolische
Bedeutung. Die Blumen verweisen mdglicherweise auf Gliick

und Lebensfreude, der Stab mit den zwei Schlangen konnte

in Anlehnung an die rdémische Mythologie im Gegensatz zum
Askulapstab mit einer gewundenen Schlange mdéglicherweise

auf den erwlinschten Schutz von Haus und Familie hindeuten
(vgl. Brockhaus-Lexikon); der goldene Kranz kann als Lor-
beerkranz des Siegers gedeutet werden. Die Kleidung der

Frau erinnert an eine rdmische Toga (?), mdglicherweise soll
der Betrachter hier auch "Siegesgdttin" (Victoria)
assoziieren.

Der Mann rechts, bekleidet mit einem Hemd, einer Schirze (?)
und einer Schirmmiitze trigt in dem rechten Arm ein groBes
Zahnrad; {ber der linken Schulter tragt er einen schweren
Hammer.

Vor einem Hintergrund mit Industrieanlagen und einem
Schornstein kann dieser Mann als Arbeiter, speziell als

Arbeiter in der Eisen- und Stahlindustrie,gedeutet werden.

Zunachst habe ich erwogen, ob diese Darstellung symbolisch
auf das Ehepaar Hendrichs bezogen sein kodnnte. Entsprechend

der traditionellen Geschlechterrolle wire dann dem Haus-

herren die Rolle der Erwerbsarbeit (hier als Leiter der
Gesenkschmiede) zugefallen, der Dame des Hauses die Rolle

der Sorge flir das hiusliche Gliick.




Die Anordnung des Fensters 148t aber auch eine andere
Deutung zu. Da der Betrachter durch dieses Fenster den
Betrieb (?) sehen kann, wire es mdglich, daB das Fenster
symbolisch das Wohlergehen der Gesenkschmiede beschwdren
soll. Dem Mann, gleichzusetzen mit Industrie, wire dann
die Frau, gleichzusetzen mit Wohlergehen und Sieg, beiseite
gestellt.

Uberkront werden diese Bilddarstellungen von einem l&ngs-
ovalen Ornament auf zwei kleineren Fliigeln des Oberfensters.
Diese Darstellung springt weder von der Anordnung in gut
2,50 m HOhe noch von der Gestaltung her ins Auge. Sie hat
vielmehr ornamentalen Charakter, eindeutig erkennbar sind
lediglich zwei auffliegende Tauben (Friedenstauben) am

linken und rechten Ornamentrand.

Die Bilddarstellungen des Medaillonfensters gehen kaum auf
sakrale Bilddarstellungen zurilick, wie sie in Europa seit
der Romanik um ca. 1100 bekannt sind (Vgl. Abb. 25 b).
Vielmehr knipfen diese Motive eher an die Tradition welt-—
licher Darstellungen an, wie man sie beispielsweise als
Wappenfenster in der Schweiz um 1600 finden kann (Vgl. Abb.
25 a). Lediglich der attributive Charakter der St&dbe und
Werkzeuge verweist auf christliche Bildtraditionen (Vgl.
Abb. 25 c¢).

Auf der Suche nach konkreten historischen Vergleichsbei-
spielen fiel mir auf, daB besonders die Medaillonfenster

des Wiener Jugendstils eine groBe Ahnlichkeit mit dem Fenster
in Solingen aufweisen. Sollte sich dieser Zusammenhang be-
weisen lassen, so kann dieses Fenster erst deutlich nach 1906
entstanden sein, denn die Produktion der Wiener Glasfenster
begann in grdBerem Umfang erst mit der Grindung der Wiener
Werkstd tten 1906 (Vgl. Koller-Gliick).

Die Assoziation "Wiener Jugendstil" mag zunichst verwundern.
Einerseits weist das Medaillonfenster der Villa Hendrichs
keine der fiir den Jugendstil so typischen geschwungenen Linien-
fihrungen auf, wie sie beispielsweise in der Abb. 22 b zu
sehen sind, andererseits sind in Deutschland um 1880 im

sogenannten Vor-Jugendstil bereits Glasfenster (allerdings




nur mit Bllitenformen) in &hnlicher Art entwickelt worden.

Eine Ahnlichkeit mit dem Wiener Jugendstil sehe ich be-

sonders hinsichtlich folgener Aspekte:
- 1. Das Randmotiv der

-\ Y=
Solinger Fensters F/\\/F‘\\W-\\//_&l

weist hohe Uber-

einstimmungen mit den Wiener Fenstern auf (Vgl. Abb.
23 b).

- 2. Die Figuren in den Wiener Fenstern wirken, wie in dem
Fenster in Solingen, relativ voluminds, schwer, ja
fast barock. Diese Aussage gilt auch fir die
kartuschenartigen Rahmen in ihren dem Barock entlehnten
Linienfihrugen vor einem sonst sehr schlichten Fenster

aus weiBlem Glas (Vgl. Abb. 24 a und 24 b).

Uberraschenderweise gibt es aber auch Bezilige zu einer
Fenstergestaltung von William Morris aus dem Jahre 1862
(Vgl. Abb. 26).

Auf den ersten Blick haben das Fenster aus Solingen und die
Arbeit von William Morris anscheinend wenig miteinander
gemeinsam. Wenn man aber die Hinde und Handhaltungen von
Mann und Frau vergleicht, so kann man feststellen, daB
diese fast identisch sind, allerdings in Solingen spiegel-
verkehrt (!) wiedergegeben sind. Der Gestalter des Solinger
Fensters muB also diese Darstellung selbst, zumindest aber
eine Kopie oder Variation dieses Fensters gekannt haben.
Denn aus Konig und junger Frau bei William Morris werden

in Solingen Arbeiter und Victoria, den leeren fast anmutig
wirkenden Handen bei William Morris werden in Solingen

Stab und Siegerkranz bei der Frau und Hammer und Zahn-

rad bei dem Mann hinzugefliigt.

William Morris (1834 - 1896) gilt als Begriinder der Arts
and Crafts-Bewegung in England und mit seinen Bemiihungen um
Reformen im kiinstlerischen Bereich zu Zeiten fortge-
schrittener Industralisierung in England als bedeutendster
Wegbereiter des Jugendstils.

Es ist also davon auszugehen, daB sich viele Jugendstil-
kinstler von dem Werk von William Morris , so auch von dem

Glasfenster (Abb. 26), inspirieren lieBen. Das Motiv wird




daher wohl kaum auf direktem Wege von England nach Deutsch-
land gelangt sein, sondern iiber den Umweg des Jugendstils,
moglicherweise iber Osterreich, Eingang in die Gestaltung

des Fensters der Villa Hendrichs gefunden haben.




Stilistische Einfliisse

Barock

Jugendstil
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Deutsche Renaissance

ey JI2LSIPOT I1a1yn,] USYOSIUOdINTQ UYZNUAQ SUN UOA yone
‘uouaga.SaSsneIay UIRI2AULIYR) YOIy USYOSISAOUUR]] WOA udSigewoomz
uap yone 19p ‘1a.SuU() 10POAY T PUN ‘YIOL) ISYOSIUAI[RIT Ul AGeIISYOSILI
-IeY] pun -81090) Iap YOy ‘@0UTSSILULY IOUISINSD Ul GLIISIAIS() pun
-YOSILWIRY] 13D 9Y0Y OS ‘I9SNBUSYBYISIL) ‘I911G 1IN ‘9OUBSSIRUIY
oyosinep ‘equeuadue pun agensuurWSne] 19p 3oy sneyuyo A\ ‘191dd
‘@ouessIeUayy dyosisgzuely ‘sozie]d IeyiromsSIuo3] sap ooy ‘egensiaSe[
pun 1& 9geIISSIART JOSNLUUYOA ‘[YSH 1Y) ‘©3oi Iop ut usyowini
pun urayoe( ‘uj9geln) uayoy i DUBSSIEUD y Joyosinop ur (etSC -qqy)
2gensIUQY] 19D ue P[|IANOF ‘qe L) ‘UsIoyaSur o|nyog Isulieg 10p ayoam
‘uswrof ur ‘6 pun g agensSUQY pun € ogenssyng I9p Ul Iesney
“UYOA\ ‘[e3QUIRIULuUnU0)) ‘oulsl ‘1esouue[y ur Sunyer) ieserp |aidsieg
§ojsIe ‘usrerdewolijeldg Nw ‘snel] soyosSomuoparg ‘egensuszuirg
SneyuyoA\ ‘usjyeyezuly usp ul 2.3eider) WLYOISHSIUL|[RY IYSW UOA IS
-eouessieuay] wi addnidepneqen 281ssoyosaStomz ajneqis LL—zLg1 auls
u[re ‘Quosiqyresy nw) (F€€ qqy) uaqeiSRIyog we usp ‘18140 ‘[
sne urelsle]y usjuuruaS uap ueqeu YOIS UdUYOIIZ NEQIBAIIJ W]

HIAOUURLL Ul dYENSSIUON 10 ur e[y

azc

" qqy

R

e

S<1
1

i
il

3
'

h

PRt

s

‘wey Sunpuemuy ur UoSe[)) B[[IA Iap 19 9sI9p\ I919Y0Ia1
-SuejlUn Yoou Ul 9Ip ‘UDDS UI}IIJIDA 90UBSSIBUDY] 9UOSINAp oIp 3JeyOS
“[[PS25)-SWNASAY 19p nug WA M DULIYRM ‘IIUAIPA( ULIO] USOSIS
“QzUBl} I9D [OOU YDIS [230(S}JBYISIPULSAD) ULYISI[Sua wauwes u
19p ‘1aUSe A\ H UIPUSNILN IPRISWIR(] Ul Wap Jur wesurawad 19 Jnyos
1A\ opuadelroaray s9saig (01 qqv) 3IRUOS[[9San-sWNasny
19p opneqar svp pun YUBQSSUNILYOISIDASUDQAT IaD nequy uap
1o3eds ‘snep] oyosia[[aI[ sep ‘9[8alg BI[IA 9I2UIS[Y 3Ip oI ‘O)Iam
“neg 2YoSquy YOI [BLIL)R]\ UDIIIPURIAA WA W JNUYOS pun qe neq
-e301ING WAp UOA S[elIOjTWNRE USYOIINIBU ‘uayoI[fjo11I0a uUdUBpUERY
-10a 11eSNMIS Ul $op s)YoIsaSur 1aqe YoIs olpuem Ia[ISUNI] I9(] 91BYy
UOBIPERL], IDWIDC I9P I0A JUMYOY 9SSIMaS oum uvw [m ‘uswwrouss

.w.:fnw:_:m ut CCLUWZUWU.M.A_,::Om.:H/H I0p OT:WJUO

ez

“q9qv

-l I9qu UapInm UIQ[ASAIP ‘JUNBISI® [OIWUDIZ URW  Iem
MEeSHMIS Ul UOPESSLIYOMIS UIISID OUIdS 19SAIP S[V

193S1o ul 35T ®(J

‘939301119

I93[B AN D oyly
OINYOS IAUIIdE I9p UIDFURYUY USP Nz uny

Joseph, S. 302

Joseph,

a

2
2

Abb.

S. 529 und S. 530

b:

Abb.




Neo-Renaissance
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Abb. 3 a :Renaissance-Giebel mit Schweifwerk.
Braunschweig, Gewandhaus, 1591. - Re: Ba-
rock-Giebel. Meersburg

Abb. 3 b

Haus des Deutschen Reiches
Weltausstellung Paris
1900

Neo-Renaissance

Fiir das offizielle Ausstellungsgebdude des Deutschen Reiches wihlte man einen Entwurf, der
einem um diese Zeit erbauten Provinz-Rathaus hitte gerecht werden kénnen, nicht aber der
Reprisentation einer groBen europiischen Kultur-Nation. Der sogenannte ,,Altdeutsche Stil*, eine
Richtung der Renaissance, schien den Planern der geeignete Ausdruck deutscher Zeitkunst zu sein.

Eigentlich waren die Ausstellungsbauten der Nationen ein gewaltiges Sammelsurium riick wirts
gewandter Stilauffassungen, und wenn man die Kataloge und Sonderberichte dariiber heute durch-
sieht, kann man nur staunen iiber die oft schlechten Imitationen eines sich protzig und prunkend
gebdrdenden Kunstgewerbes [11].

Trotzdem gab es im Gegensatz zur pompésen AuBenarchitektur in den Ausstellungsrdumen von
Frankreich, Belgien, England, Osterreich und vor allem im ,, Deutschen Haus* Mébel und Kunstge-
werbe im Jugendstil, die die ersten Schritte zu einer modernen Kunstgesinnung zeigten. Aufsehen und
Bewunderung erregten die deutschen Ausstatter Bruno Paul, Bernhard Pankok, Niedermoser und
vor allem Josef Maria Olbrich, der sogar den ,,Grand Prix* erhielt. Vor diesem Hintergrund und bei
dieser Vergleichsmoglichkeit sollte man die weitere Kunstentwicklung in der Architektur und im
Kunstgewerbe in Deutschland und Osterreich sehen, die zusammen mit der 1901 stattgefundenen
Ausstellung ,,Ein Dokument Deutscher Kunst* auf der Darmstidter Mathildenhéhe weltweite
Aufmerksamkeit fand und zu einem neuen Kunstverstindnis fiihrte.

och S. 417
schmann, S. 17

[E3 IS
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Fenster des Barock
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S. 154
(dtv-Atlas).,

Lietz 7

b

Abb.

468
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Koch 7

5 c:

Abb.
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Dachformen der Gotik
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Abb.

Die Haustliir

Solingen

Villa Hendrichs,

7

Abb.
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Reprdsentative Haustliren
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Nutzanwendungen der Ingenieurarchitektur: Die Galerien
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- Blonael: Bourse de Commerce, Sir

1 >, \ e — ke
S.rWWilliam Tite: Royal Excrarge, Galleria Vittorio Emanuele I,
Paris 1811

Lcraon 1840

,

Mailand 1865-37

S s BT W e
f’-UVSEDDe Mengoni: Galleria Vittorio Emanuele Il,
~2iland 1865-67

. nzew: Kaurhaus Gum, J.P. Cluysenaar: Galeries St. = _oert,
iSkay . A

oo, " €Nem. Neue Handelsreihen Brussel 1846-47
=i

Pietro Carrera: Galleria dell’ Industria
Subalpina, Turin 1872-74

Hartmann/Bollerey, S. 89
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Ornamente der Renaissance

Arabeske (deutsch um 1525)

M=

Deckendekoration der italienischen Renaissance,

M. 16. Jh., S. Serlio

Arabeske [italienisch-franzésisch]:
zur Fillung vor allem von langrecht-
eckigen Architekturteilen verwendete
ornamentale Gestaltung aus symme-
trisch oder frei wuchernden Ranken,
Blittern und Bliiten, die plastisch wir-
ken oder ausgeformt sind (helleni-
stisch-rémische Kunst und Renais-
sance). - tauch Maureske.

O bei Henri Matisse ein Gestaltungs-
prinzip, das die dargestellten Gegen-
stinde auf seinen Bildern durch orna-
mentale Grundziige an den Bildgrund

bindet.
Abb. 10 a Abb. 10 b
Abb. 10 a: Koch, S. 219
Abb. 10 b: Schiiler-Duden: Die Kunst, S. 36




I Mobel des Historismus/Eklektizismus:

Deutsche Renaissance

Abb.

11:

Mahlsdorf,

S.

60




Haustiren aus dem Bergischen Land
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Klotzbach

12 a
2 b

Abb.
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FuBbdden des Barock

Scagliolaboden im sogenannten  Florentiner Zimmer,
Schlof3 Favorite bei Rastatt A

Abb. 14 a:Wihr, S. 23



GrundriBkonzeptionen des Barock
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Pommersfelden:
SchloB (s.1/56)
c schematischer GrundriB
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Abb. 14 b: Villa Hendrichs, Decke (Ausschnitt)
Abb. 14 c: Miller /Vogel (dtv-Atlas, Bd. 2), S. 466




Ornamente der Spdtgotik

((413] Kreuz* (lat. crux), seit iltesten Zeiten in vielen
Kulturen vorkommende Symbol- oder Zierform, im
Christentum Sinnbild des Leidens bzw. der Person

Christi. Bei der Darstellung seiner Kreuzigung (Kruzi-
fix) wird der Kreuzstamm mit der Inschrifttafel (INRI
= lesus Nazarenus Rex Iudaeorum) und oft mit dem
Suppedaneum (FuBstiitze) versehen.

Hauptformen des christlichen Kreuzes sind: 1. Grie-
chisches K., bevorzugte GrundriBform des byzantin.
Sakralbaus; - 2. Lateinisches K. (crux immissa), im
abendldndischen Sakralbau des Mittelalters vorherr-
schende GrundriBform; - 3. Tau-, Antonius-K. (crux
commissa), oft fiir die Schéacher; - 4. Petrus-K., Petrus
wurde kopfunter gekreuzigt; - 5. Andreas-K., so
wurde der Apostel Andreas gekreuzigt; — 6. Gabel-,
Schdcher-, Deichsel-K.; - 7. Lothringisches K.; - 8.
Henkel-K. (crux ansata), urspriinglich dgyptisches Le-
benssymbol; - 9. Pdpstliches K., die Balken entspre-
chen dem Priester-, Lehr- und Hirtenamt; - 10. Kon-
stantinisches K., Christusmonogramm aus den griech.
Buchstaben X (= Chi) und P (=Rho), den Anfangs-
buchstaben des Wortes CHRIistus; - 1 1. Russisches K.,
der Schrigbalken vermutlich fiir das Suppedaneum; -
12. - Wieder-K., die Balkenenden ergeben »wieder«
ein K.; - 13. Kriicken-K. nach der Kriickenform der 4
Balken; - 14. Anker-K.; - 15. Kleeblatt-K.; - 16. Mal-
teser- oder Johanniter-K.; - 17. Baum-K.:Lebensbaum
mit Blittern, Bliiten oder Friichten; - 18. Ast-K. ohne

ZFEJ = Zweige.

Abb. 15 a

Detailaufnahme:
Villa Hendrichs

Astwerk, spéatgotisch
18. Jahrhundert
Abb. 15 b Abb. 15 c

.

Abb. 15 a: Koch, S. 428
Abb. 15 b: Koch, S. 161
Abb. 15 c: Detailaufnahme der Decke, Villa Hendrichs, Solingen




Detailaufnahme:
Villa Hendrichs

Jugendstil

Abb. 16

b

r-___

Victor Horta. Detail des Kronlewuchtersim Speise-
saal des Hotel Solvay, Briissel. 1895-1900

Marcus Behmer. Zeichnung zu »Salome«. 1903

Abb. 16 ¢

Detailaufnahme:
Villa Hendrichs

Abb.

Abb.
Abb .

Abb. 16 g: Schmutzler, S. 16 : |

16 a: Detailaufnahme der
Decke der Villa

Hendrichs, Solingen
16 c: " "

16 b: Schmutzler, S. 19

Abb.

16 4
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Abb. 17: villa Hendrichs, Solingen: Der MosaikfuBbo




Romische Mosaiken / Industriemosaiken

Mosaikimitation durch Steinzeugfliesen in

Schlof Ziegelberg (Mettlach)
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= iy N Neben der handwerklich-kiinstlerischen Mosaik-
411 d ';;-r_.‘ : y/ herstellung gibt es jedoch auch seit der Mitte des
{} K@A £ 5?%?@1 : 19. Jahrhunderts das Industriemosaik. Einer der
g2 R S PRE =i A bedeutendsten Hersteller war von jeher Villeroy &
Abb. 18 a Boch in Mettlach (Saar). Da diese Firma seit ihrer

Griindung auf die Herstellung von Tonfliesen spe-
zialisiert war, lag es nahe, auch Mosaiken aus
unverwiistlichen, fast unzerstdrbaren, bei 1200 bis
1300°C gebrannten Tonpliittchen oder -stiften her-
zustellen. Den damit gesetzten Mosaiken ging
natiirlich wegen ihrer Stumpfheit die Brillanz und
Lebendigkeit der aus Natur- oder Glassteinchen
gesetzten Mosaiken ab, aber darauf kam es den
Erzeugern auch nicht an, und die so gefertigten
Arbeiten hatten durchaus ihren eigenen Reiz (vgl.
Tafel V).

Man setzte mit diesen gebrannten Tonsteinchen
meist Mosaiken inder klassischen Weise in antiken
oderantikisierenden Formen des 19. Jahrhunderts,
die sich meist ohne Schiiden bis heute erhalten
haben. Auf Abbildung 46 wurde die Rosette z.B. in
vier Teilen negativ von Hand gesetzt und auch
negativ verlegt. Das Mianderband wurde in Teilen
von je zwei Médanderwindungen hergestellt. Die
daran anschlieBenden groBeren Fliichen mit Bliit-
termotiven bestehen aus Fliesen von ca. 15 cm
Kantenliinge, in die jedoch die Mosaikstruktur nur
eingepref3t worden war. Bei genauer Betrachtung
kann man die Charakteristiken der oben beschrie-
benen Einzelteile erkennen. Geschiiftssinn und
das Streben nach Rationalisierung fanden hiereine
Losung, die vom Bauherrn geschmacklich akzep-
tiert wurde, finanziell tragbar war und uns auch
heute noch anspricht. Sie istauBerdem ein Beispiel
det Industrialisierung einer alten Handwerks-
kunst, die allerdings hier nie recht heimisch war,
wenn manvon den ersten Jahrhunderten der romi-

Mosaiken d . Abb. 18 b

lz,'::.m b::, %f:,’f;,’;fe"n g;ﬁ;ﬁ;ﬁdﬁdﬁ schen Besatzungszeit absieht.

scher) Abb. 18 ¢
Abb. 18 a: Wihr, S. 116
Abb. 18 b: Wihr, S. 59
Abb. 18 c: Wihr, S. 62



FufBlboden der Renaissance

fad

-,
SOG AT
Saes.
2

-

19

Abb.

Kosmatenboden in der Sixtinischen Kapelle

: Wihr, S. 175
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Zierformen der Gotik und des Jugendstils

1. Reihe: DreipaB:
2. Reihe: VierpaB:
3. Reihe: FinfpaB
4. Reihe: VielpaB;

Chartres, Kathedrale, Westrose, E. 12. Jh. Punk-
tiert = Glasflaichen (negat. MaBwerk). Friihgotik

Abb. 20 a Abb. 20 b

Abb. 20 c Charles Annesley Vovsey. Tapete »Tulip and

Bird«. 1896

Abb. 20 a: Koch, S. 202
Abb. 20 b: Koch, S. 163
Abb. 20 c¢: Schmutzler, S. 113
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Abb. 21: Villa Hendrichs, Solingen: Das Medaillonfenster




Vor-Jugendstil / Jugendstil

Abb.

22 p

Jugendstil

Yor-Jugendstil Abb. 22 a

Dekoratives Fenster
Deutschland
um 1880

Der Jugendstil hatte nicht nur in England, sondern auch auf dem Festland Vorlaufer, Buchschmuck,
Modeschmuck und anderes Kunstgewerbe gab es bereits schon lange vor 1900 in jugendstilihnlichen,
naturalistischen Ausfiihrungen. Seit der Mitte des 19. Jahrhunderts sah man in neugotischen und
neubarocken ,,Villen* Glasfenster mit floralen Motiven.

Dieses dekorative Fenster, kurz vor 1880 entstanden, 4hnelt mit seinem schwungvollen Pflanzen-

geradezu widerspriichlich, daB die Architektur sich streng an den Formenkanon alter Stile hielt, im

- Kunsthandwerk sich jedoch frith eine freie Gestaltung mit naturalistischen Motiven durchzusetzen

begann und den Boden fiir den spiteren Jugendstil vorbereitete. Wahrscheinlich wirkte auch die
romantische Formenwelt des Biedermeier und die pflanzenhafte Ornamentik William Blakes und

Philipp Otto Runges nach.

212

Abb.
Abb.

22 a: Eschmann, S. 212
22 b: Koller-Glick/Schmucker,

S.

23




Jugendstilfenster

Wiener

UDJTOMIUD ADUISAO UOK SUDJT A1DIUISDAd DA SO Anf Y217U121 28 11 DM
SYDS PN IDYISUIUNLG UIPUIJINDAIGN A2 11U 1IISUD.[ SOE21) YoM}
St OSSDSUIIS UGS Ty

q €2 °~qqvy
i n
: - 3 f w
3 ik
A
I
o)
%
Ay ! ., -l
b v | &
1 -k 4

PUIS 11221101 $.0011S.10. prodos] QLIDISNAINSDID) pUun -yInsofy
AP UON JULIO[IB 1211 D pUn 08 218 1 “Udun]g UOTUNG 11U 28D [ d1an fiy
N avsnSnognay

® €C "qqv

=

40/41

Abb.

Koller-Glick/Schmucker,

23 a und b

Abb.




Wiener Jugendstilfenster
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Abb.

Koller-Glick/Schmucker,

24 a und b

Abb.




Medaillonfenster/Wappenfenster

Wappenscheibe. Bern, 1600

Wappenscheibe*, Scheibe in Glasmalerei mit
dem Wappen einer Person oder Personengruppe als
Stiftung an ein 6ffentliches Gebiude, mit einer Geld-
spende (»Bauschilling«) verbunden. Bes. in der
Schweiz im 15. und 16. Jh

Abb. 25 a

Die Mecdaillonfenster haben eine uralte Tradition; schon
in der Gotik wurden Heiligenmedaillons von Ornamen-
ten umgeben. In der Schweiz hielt sich der Brauch des
Schdben-oderVVappcnschcnkenslﬁsinsspéte19.Jahn
hundert: Zur Hochzeit crhielt das junge Paar von seinen
Freunden bunte Fensterscheiben, die als Medaillon in die
Butzenscheiben eingesetzt wurden. Die Ubergabe wurde
beim , Fensterbier* gefeiert. Ahnliche Briuche gab es in
Norddeutschland, wo solche Scheiben zahlreich aus dem
18. Jahrhundert erhalten sind. Ihre aus dem Leben
gegriffenen Darstellungen sind kulturhistorisch interes-
sant. Dort wurden die Scheiben bei der ,Fensterkdst®
tiberreicht. Medaillons fiir die Wiener Jugendstilfenster
werden schr wahrscheinlich aus Kostengriinden gewihlt
worden sein.

Abb. 25 b

<

&

Andreas Bartholomaus Jacobus major  Jacobus minor Johannes Judas Thaddaus
schrages Kreuz Messer, Pilgertracht mit  Fahne oder bartlos, Kelch Keule
(Andreaskreuz) geschundene Haut Muschel Walkerstab und Schlange

Matthaus Paulus Petrus Philippus Tl?omas
Winkelmas, Beil, Schwert ein oder zwei Kreuzstab WinkelmaB oder
Hellebarde Schlissel (Antoniuskreuz) Lanze

Abb. 25 ¢

Abb. 25 a: Koch, S. 458

Abb. 25 c¢: Koch, S. 393

Abb. 25 b: Koller-Glick/Schmucker, S. 21




Glasfenster von William Morris (Arts and Crafts)
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~ both figures and Background. He exercised the closest supervision of

2and 3. ‘Beardless King’ and ‘Figure of a woman’. This pair of sm;ll " the production of stained glass, choosing the lead lines and exact colours.
stained-glass windows (s ins. by 10 ins. each) was designed by Morris The bold, direct style of the figure drawing and the composition as a
about 1862 and executed in the workshops of Morris & Company. whole are very characteristic of Morris's own hand.

Morris designed some 150 windows himself and the foliage and other
background patterns for many others. In this early example he designed

Abb. 26: Briggs, Tafel 2 und 3




Kartuschen

Kartusche Abb. 27 a

Kartusche, die. Eine barocke Zierform, die
mit einem aus -Roll- und > Knorpelwerk
gebildeten Rahmen eine glatte Fliche fiir In-
schriften oder Wappen umschlieBt.

Lit. P. Jessen, Der Ornamentstich, 1920.

Kartusche mit Kartusche,
Rollwerk. unsymmetrisch.
Renaissance Rokoko

Abb. 27 b

Abb. 27 a: Pevsner/Fleming/Honour, Bd. 1, S. 319
Abb. 27 b: Koch, S. 425




