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Geschichte sehen? — eine Besucherfiihrung fur
Blinde im Rheinischen Industriemuseum Solingen

Susanne Wernsing

Eine Projektbeschreibung zur Besucherfiithrung
fiir Blinde im Museum erlaubt verschiedene
Schwerpunkte und Zuginge zum Thema. Man
konnte sich darauf konzentrieren, das konkrete
Angebot darzulegen, wiirde von >Blindenkof-
fern¢, Reliefkarten und ersten Fithrungserfah-
rungen sprechen und Kontaktadressen zu Blin-
denschulen und sonstigen Einrichtungen ver-
mitteln. Gleichzeitig wird man aber tiber das
allzu Praktische hinaus die grundlegende Frage
nach der Zuginglichkeit von Museen fiir Behin-
derte und damit nach der Méglichkeit ihrer Teil-
habe an Kultur und einem 6ffentlichen Leben
stellen wollen. In diesem Zusammenhang ist auf
die am 18. November 2000 im Romisch-Germa-
nischen Museum in Koln durchgefiihrte 2. Fach-
tagung »Behinderte Besucher im Museum« und
den programmatischen Vortrag von Andreas
Frohlich zu verweisen. Dabei geht es um eine
notwendige kultur- und gesellschaftspolitische
Diskussion, die Begriffe hinterfragt: Ist oder
wird jemand behindert? Sollen Behinderte »in-
tegriert« werden — was von ihnen zu verlangen
hieBe, in einer Gruppe von >Normalen<aufzuge-
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hen? Oder ist ihnen von den so genannten Nor-
malen »Partizipation« zu ermdglichen? Dies ge-
schihe mit der MaBgabe, ihr Aktivititspotenzial
zu erkennen und zu fordern, die gewohnt-ge-
wohnliche Wahrnehmung hingegen nur als eine
der moglichen anzusehen. Ist jemand >bescha-
digtc und ist er wegen seiner Benachteiligung
ausschlieBlich zu bemitleiden, oder sollte man
zunichst seinen Berichten {iber ungewohnte
Wahrnehmungsformen und -moglichkeiten Ge-
hor schenken? Genau diesen Ansatz verfolgte
eine Einheit in der 2000/2001 vom Deutschen
Hygienemuseum in Dresden durchgefiihrten
Ausstellung »Der (im)perfekte Mensch«.

Nehmen wir einen Zustand an, in dem die politi-
sche Diskussion darum, wer wen behindert, in
fruchtbarer Weise gefiihrt und an die Stelle von
Kopf-titschelndem Mitleid eine Haltung von
Respekt vor anderen Wahrnehmungs- und Au-
Berungsformen getreten wire. Ausstellungen
wie jene in Dresden hitten bereits den Blick fiir
Begriffe und Vorstellungen von der so genann-
ten Normalitit geschirft. Die Ausstattungsfrage




allein wiirde niemanden mehr beschiftigen, da
die Museen mit Hinweisschildern in Grodruck
oder Braille-Schrift, mit Rampen, Behinderten-
toiletten und Aufziigen ausgestattet wiren. In
diesem Moment — oder warum eigentlich erst
dann? — wiirde deutlicher die besondere Vermitt-
lungssituation hervortreten, in der man sich vor
einem anderen als dem Standardpublikum befin-
det. Stiarker wiirde man nun in einer anderen
Richtung nachdenken: namlich iiber die inhaltli-
che Seite der konstatierten Wahrnehmungsun-
terschiede und anschlieflend iiber die Gestalt von
Ausstellungen und Museumsfiithrungen.

Wie und was sieht und denkt ein Blinder, welche
Geriausche nimmt ein Gehorloser wahr, welche
Raumperspektiven erdffnen sich einem Roll-
stuhlfahrer? Die Antworten wiirde man mit de-
nen Nicht-Behinderter bzw. seinen eigenen ver-
gleichen und landete, bezogen auf den zu disku-
tierenden Fall, beim so genannten normalen Mu-
seumsbesucher. Allerspétestens jetzt wiirde der
Besucher feststellen, dass sich in manchen Aus-
stellungen viele seiner Sinne langweilen, wih-
rend ihm seine Augen sprachlich kodierte Infor-
mationen ins Gehirn {ibermitteln. Man erinnerte
sich an Museumsbesuche, bei denen man nach
der zehnten Ausstellungseinheit ungeduldig von
einer beschrifteten Vitrine zur nichsten ging,
und wiirde sich erneut fragen, ob schon das pure
Herausziehen einer Schublade oder das Driicken
eines Knopfes ein Tasterlebnis ist. Alternativ
wiirde man an Ausstellungen denken, in denen
die Rdume nicht nur unterschiedliches Licht son-
dern unterschiedliches Klima besaf3en, Boden
schridg im Raum lagen und eigenes Gleichge-
wicht und Raumorientierung erschiitterten, der
Hauptanteil einer Installation aus einem Horer-
lebnis bestand oder beim Schlendern durch einen
Ausstellungsraum sich unterschiedliche Blick-
winkel ergaben, die immer wieder neue Bilder
entstehen lielen.

Kurz gesagt: Die Entwicklung von Besucherpro-
grammen fiir Sinnesbehinderte konnte iiber die
Erkundung ihrer Wahrnehmung hinaus gehen
und im besten Fall dazu fiihren, die eigene, ge-
wohnte Haltung und die ihr entsprechenden
Museumsarten und Ausstellungskonzeptionen

zu reflektieren. Die Frage wire also nicht mehr
allein, wie man das Recht aller auf Teilhabe am
Museum umsetzt — und dabei moglicherweise
abwigt, ob sich der Aufwand fiir die wenigen
tiberhaupt lohnt. Vielmehr konnte man umge-
kehrt hoffen, dass sich die eigenen Wahrneh-
mungs- und Erlebensgewohnheiten dndern und
daraus neue Bilder und Rdume erwachsen.

Vorbereitungen

Noch bevor man sich den Wahrnehmungsweisen
widmet, baut sich vielleicht aus der eigenen
Angst, im Ungang mit Blinden Fehler und Un-
hoflichkeiten zu begehen, eine Hiirde auf. Die
Geschichten von den willenlos iiber die Straf3e
gezerrten Blinden und von der schrecklichen
Krankung, als Blinder stindig mit den Worten
»sehen, blicken, schauen« maltritiert zu werden,
sind einem als Warnung oft vermittelt worden.
Spricht man jedoch genau diese Unsicherheit bei
einem ersten Treffen an und bittet um stindige
Korrektur, wird man erfahren, welches Verhalten
oder Sprechen Verletzungen verursacht. Wenn
sich zwei Mitglieder des Solinger Blindenvereins
also daraufhin beim Ertasten einer Storchensche-
re anstofSen, und mehr als einmal sagen: » Guck
mal, sieht die nicht schén aus!«, darf man das
wohl als freundlichen Hinweis verstehen. Und
wenn Schiiler der vom Landschaftsverband
Rheinland getragenen Blindenschule in Diiren
ihrem Direktor und Mathematiklehrer vor der
Klausur versichern, er sihe mies aus heute, wirk-
lich ganz mies und bleich, sei bestimmt krank
und solle unbedingt nach Hause gehen; wenn
andere im Pausenraum iibereinander stolpern
und dies mit dem Hinweis kommentieren, man
sei leider sehbehindert, falls der andere das noch
nicht bemerkt habe; wenn die fiinf jungen Her-
ren der Schulband das zweiképfige Publikum
bitten, zu »Knockin” On Heaven’s Door« wie
tiblich die Feuerzeuge hochzuhalten, dann kann
man sich tiber einen Mangel an Gelassenheit und
Humor ihrerseits nicht beklagen. Uberhaupt
wird die Einsicht permanent bestirkt, dass blinde
Menschen sicherlich blind, aber gleichzeitig —
oder vielleicht vor allem — auch alt oder puber-
tierend oder rheinische Frohnaturen oder eben
nicht sind.
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Informationen iiber Blinden-
Einrichtungen und Adressen
von Blinden- und Sehbehin-
dertenschulen in Nordrhein-
Westfalen erhélt man bei:

Landesverband NRW fiir
Korper- und Mehrfachbe-
hinderte e.V.
BrehmstraBe 5 -7
40239 Diisseldorf

Tel (02 11) 61 20 98
Fax (02 11) 61 39 72

e-Mail: lv-kmnrw@
mail.isis.de

Wichtige Hinweise — vom
Gehen mit dem Blindenstock
iiber Raumorientierung und
Mobilitédt bis zu Hilfestellun-
gen bei Fragen wie »Wie zeige
ich einem Blinden den Stuhl,
so dass er sich alleine hinset-
zen kann?« — erhdlt man in
Ratgebern, die von den loka-
len Blindenvereinen ausgege-
ben werden.

Mein Dank gilt Frau Goetz und
Frau Wincke vom Solinger
Blindenverein und der Ab-
schlussklasse 2001 der LVR-
Blindenschule in Diiren.
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Wahrnehmungskorrekturen

Auf die gewohnte, namlich auf das Auge fixierte
Wahrnehmung wird man bei der Planung eines
Blindenprojekts immer wieder gestofen: Ein von
Geburt an blinder Mensch wird einen bei der
Beschreibung des Empfangsraums und dem Hin-
weis auf den dort aufgestellten Weihnachtsbaum
hoflich unterbrechen, da er woméglich nicht nur
Helligkeitsreflexe wahrnehmen kann, sondern
lingst den Duft des Baumes registriert hat. Man
selbst war vielleicht gerade soweit vorgestof3en,
den 6ligen Geruch der Gesenkschmiede wahrzu-
nehmen, hatte sich dem Baum dann aber aus-
schlieRlich mit den Augen gewidmet. Der eine
blinde Besucher wird den Gebaudegrundriss zur
besseren Orientierung schitzen, dem anderen ist
»die Vogelperspektive véllig schnuppe«. Und das
ruft ja eigentlich nur in Erinnerung, dass auch
bei Sehenden das raumliche Vorstellungsvermo-
gen und Sehen in unterschiedlichem Mafe aus-
gebildet und beliebt ist.

Wirklich beeindruckend und ungeheuer lehr-
reich ist es, sich den arg strapazierten Sehsinn
einmal entziehen zu lassen, im konkreten Fall:
die Ausstellung »Dialog im Dunkeln« in der
Hamburger Speicherstadt zu besuchen. In den
vollkommen lichtlosen Raumen melden sich an-
dere Sensoren zu Wort und berichten von Kli-
mawechseln in den Rdumen, von modrigen oder
sogar trockenen Geriichen, wechselnden Boden-
beldgen, mit denen man innere Bilder von Orten
assoziiert, von Gerduschen, durch die sich Rau-
me durchmessen lassen. Die Unsicherheit in der
Dunkelheit fithrt vor allem zu einer Reduktion
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des eigenen Tempos und zu jener sensibleren
Wahrnehmung. Es bleiben aber weiterhin: Erleb-
nisse eines Sehenden.

Weitere Impulse fiir eine Wahrnehmungskorrek-
tur vermitteln auch die >performativen Ausstel-
lungen, die das Werkbund-Archiv/Museum der
Dinge seit Beginn der 198oer Jahre im Berliner
Martin-Gropius-Bau durchfithrt und deren Wir-
kung auf Besucherverhalten und -erleben ihr
Initiator Eckhard Siepmann in der Juli-Ausgabe
des Berliner Museumsjournals wie folgt be-
schreibt: »Der Prozesshaftigkeit der Ausstellung
entspricht eine Wahrnehmung-in-Bewegung,
dem Umgebungshaften, Atmosphirischen die
Wahrnehmung-mit-dem-ganzen-Korper. Die
Ausrichtung eines Augenpaars auf ein Objekt
wird abgelst durch die Fiihlungnahme aller Sin-
ne eines Korpers-in-Bewegung mit einer auf die
Inanspruchnahme aller Sinne ausgelegten pro-
zessierenden Umgebung.« (Nr. I1I, 15. Jg., 2001,
S.10)

Projekt Museumsfiihrung

Bei dem vom Landschaftsverband Rheinland ge-
tragenen Industriemuseum in Solingen, fiir das
eine Museumsfiihrung fiir blinde Besucher erar-
beitet werden sollte, handelt es sich um eine ehe-
malige Gesenkschmiede, in der bis 1986 Scheren-
rohlinge hergestellt wurden — was zur Demonst-
ration auch heute noch geschieht. Wie also las-
sen sich dieser Herstellungsprozess und die Pro-
duktionsstitten einem nicht sehenden Besucher
»zeigenc und in den industriehistorischen Kon-
text stellen?



Bedenkt man die Kdmpfe, die andere Museen
fithren miissen, um sich zur Freigabe von Tast-
Originalen durchzuringen, und den Aufwand,
Vitrinen hédufig zu 6ffnen und wieder zu ver-
schlielen oder eine Anfass-Sammlung einzu-
richten, so ist ein Industriemuseum wie die Ge-
senkschmiede Hendrichs ein geradezu luxurioses
Objekt fiir eine Blindenfithrung. Hier betritt
man eine geruchsgeladene, oft larmende Fabrik-
halle mit freistehenden Maschinen und Werk-
zeugen und wird eher feststellen, dass auch blin-
de Besucher keine Lust haben, ihre tastenden
Finger stindig in Ol zu baden. Erfahrungen und
Erleben erfolgen hier also bei allen Besuchern
nicht allein iiber Sichtbares.

Da es in einer Gesenkschmiede naturgemafS laut
ist, haben wir uns entschieden, zunichst eine
ausfiihrliche Einfiihrung in einem lirmfreien
Raum abseits der Maschinen zu geben. Dabei
werden aus einem >Blindenkoffer< Objekte — vom
Spaltstiick tiber verschiedene Zwischenprodukte
bis hin zur montierten Schere — verteilt. Durch
Ertasten konnen die Teilnehmer den Entste-
hungsprozess einer Schere in materieller Form
nachvollziehen. Bewihrt hat sich eine Gruppen-
grofle von zehn Blinden bzw. Sehbehinderten
plus Begleitung, da man fiir das Austeilen und
Einsammeln der Objekte Zeit einkalkulieren
muss. Uberhaupt ist mehr Zeit fiir eine Blinden-
als fiir eine Standardfiihrung einzuplanen, da
Erklirungen ausfiihrlicher gegeben werden und
auch die Fortbewegung im Museum nach einem
anderen Tempo erfolgt. Um eine Raumorientie-
rung im Gebdude zu erméglichen, haben wir den
Grundriss der Fabrik mit ihren einzelnen Funkti-
onsriaumen und den Entstehungsdaten als Relief-
karte plus Legende anfertigen lassen, die eben-
falls wihrend der Fiihrung verteilt werden. Diese
Karte ist auch von Nutzen, um das Produktions-
gefiige anhand der Raume erkldren und die Fir-
mengeschichte anhand der baulichen Erweite-
rungen aufzeigen zu konnen.

Wenn man daraufhin die Produktionsstitten
aufsucht, konnen die diffusen Lairmquellen ange-

kiindigt werden und sind fiir den Besucher loka-
lisierbar. Bei der Fithrung durch die Ausstellung
wird man dann vor allem bemerken, dass die
gewohnten Beschreibungsformeln nicht mehr
greifen: Die eigene Sprache ist differenzierter
einzusetzen, und Fachbegriffe wie »Gesenk« er-
kldren sich nicht mehr durch Ansicht von alleine.
Was eine »Storchenschere« ist, ist eben nicht
mehr offensichtlich. Die Form der Scherenbliitter
muss mit Worten als Storchenkérper identifi-
ziert werden.

Andere Teile der Blindenfiihrung verlaufen hin-
gegen wie eine Standardfithrung. Die feinen Fei-
len des Werkzeugmachers wollen alle Besucher
anfassen. Zudem gibt es in der Fabrik viele Be-
reiche, die gut zu ertasten sind. Die vom Werk-
zeugmacher geleistete Arbeit am Gesenk kann
eben nicht nur gesehen, sondern auch mit den
Fingerspitzen wahrgenommen werden.

Aufwand und Kosten waren bei diesem Projekt
minimal. Die Blinden, die sich von dem Angebot
angesprochen fiihlen, besuchen meist in Grup-
pen das Museum. Da auch sonstige Besucher bei
Fiihrungen keine Texte lesen, ist es nicht erfor-
derlich, an jedem Exponat Texttafeln in Braille-
Schrift anzubringen. Eher erscheint es sinnvoll,
bestehende Fithrungsangebote umzuarbeiten,
Reihenfolgen zu dndern, einige Exponate vorab
zu prisentieren und andere speziell fiir die Fiih-
rung sorgféltig auszuwihlen. Bei der Beschrei-
bung der Raume und Gegenstiande ist es wichtig,
Sprache sehr reflektiert zu benutzen und mehr
als sonst zu tiberlegen, was das jeweilige Wort
bewirkt, wenn das Objekt visuell nicht wahrge-
nommen werden kann. Vor allem sollte derjeni-
ge, der die Fiihrung leitet, bereit sein, andere Per-
spektiven einzunehmen und andere Wahrneh-
mungsformen mitzudenken. Dabei konnte er
bemerken, welches Erleben und welche Infor-
mationen dem auf die Augen fixierten Muse-
umsbesucher vorenthalten bleiben. Ein solcher
Perspektivenwechsel wiirde dann wiederum be-
fordern, in anderer Weise iiber die Konzeption
von Museen und Ausstellungen nachzudenken.
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Die Fachtagung in KdIn wurde
am 18. November 2000
gemeinsam von der Arbeits-
gemeinschaft »Behinderte
Besucher im Museum« im
Bundesverband Museumspa-
dagogik e.V. und dem Landes-
verband NRW fiir Kérper- und
Mehrfachbehinderte e.V.
durchgefiihrt. Die Ergebnisse
der Tagung sind unter dem
Titel »Barriere-Frei — Teilhabe
von Menschen mit Behinde-
rung im/am Museums« in
Standbein Spielbein. Muse-
umspddagogik aktuell, H. 59/
2001 dokumentiert. Vgl. dort
insbesondere: Andreas Fréh-
lich: Partizipation am kulturel-
len Erbe fiir Menschen mit
Behinderungen, S. 2 - 5.

Susanne Wernsing M.A. ist
wissenschaftliche Volontérin
im Rheinischen Industriemu-
seum Solingen.
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