Jochem Putsch

»Frither war das hier Schrott - jetzt sind das
Exponate*!

oder: Vom gebrauchten Haushaltsmesser zum
Haushaltsmesser mit Gebrauchsspuren?

Seit 1986 betreibt der Landschaftsverband Rheinland in der Gesenk-
schmiede Hendrichs in Solingen einen Standort des Rheinischen
Industriemuseums. Noch bevor tiberhaupt Plane fiir den musealen
Ausbau vorlagen, wurde in Teilbereichen der Fabrik bereits mit einem
provisorischen Museumsbetrieb begonnen. In den bis 1986 noch ge-
nutzten Produktionsraiumen konnen die Besucher den Arbeitern bei
der Herstellung von Scherenrohlingen zuschauen. Im Mirz 1999 ging
eine nunmehr zwolfjahrige Aufbauphase zu Ende. Das Museum
wurde auf fast 3.500 Quadratmeter Ausstellungsfliche erweitert und
dabei das gesamte Fabrikensemble der Gesenkschmiede einschliefllich
der ehemaligen Dampfschleiferei und der Firmenvilla einbezogen. Die
industrielle Rohwarenproduktion wurde um die einst heimgewerblich
organisierte handwerkliche Weiterverarbeitung ergianzt, wobei auch
Original-Werkstattensembles aus dem Stadtteil, in dem sich das
Museum befindet, integriert worden sind. Damit ergibt sich nun die
Moglichkeit, die flexible Arbeitsteilung von Handwerk und Fabrik,
die in Solingen tiber Jahrzehnte hinweg Bestand hatte, in ihren sozial-
historischen, 6konomischen und technischen Auswirkungen zu

1 Werkzeugmacher der Gesenkschmiede Hendrichs, heute Mitarbeiter des Rheini-
schen Industriemuseums Solingen, 1989

2 Uberarbeitete und erweiterte Fassung eines Beitrags, der unter dem Titel Unauf-
haltsame Anndherung an das (den) Einzelne(n) — Sammlung und Sammlungs-
strategien eines noch jungen Museums fiir Industrie- und Sozialgeschichte in der
Zeitschrift inform, H. 1/1997, erschienen ist. Meinem Kollegen Johannes
Groflewinkelmann danke ich fiir wertvolle Hinweise.
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betrachten. Die Ausstellung beschiftigt sich mit den Arbeitsbedin-
gungen oder den gewerkschaftlichen Fachverbinden ebenso wie mit
den Konkurrenzverhiltnissen auf dem Weltmarkt. Im Hinblick auf
den langwierigen Mechanisierungsprozef§ des Schleifens werden die
verschiedenen Entwicklungsstadien der Schleifmaschinen-Technolo-
gie bis hin zur Automatisierung anhand von betriebsfihigen Original-
maschinen veranschaulicht. In diesem Kontext steht auch eine
Ausstellungseinheit zur Solinger Rationalisierungsdebatte der 20er
Jahre. Ohne hier auf die Details des Konzeptes einzugehen, wird deut-
lich, daf die Ausstellungsthemen weit iiber den firmengeschichtlichen
Rahmen der Gesenkschmiede Hendrichs hinausreichen. Naturgemaf}
lit sich mit dem Objektbestand der Firma Hendrichs nicht die
gesamte Industrie- und Sozialgeschichte der Solinger Schneid-
warenbranche darstellen. Gleichwohl gilt das mit vielen Spuren einer
100jihrigen Unternehmensgeschichte behaftete Fabrikensemble als
das wichtigste Exponat. Dies nicht nur in dem Sinne, dafl es bei den
Umbaumafinahmen darauf ankam, das Gebaude mit méglichst weni-
gen sichtbaren Eingriffen behutsam zu sanieren, bzw. den historischen
Quellenwert mit Hilfe einer klaren architektonischen Sprache bei
neuen Bauteilen nicht zu verwischen. Dariiber hinaus handelt es sich
bei der Gesenkschmiede Hendrichs um einen regelrechten Steinbruch
von — vielfach improvisierten Einzelexponaten — Werkzeugen,
Maschinen und Geriten und anderen dinglichen Zeugen des Arbeits-
alltags. Die besondere Qualitit der musealen Ausgangsbedingungen
besteht darin, dafl der grofite Teil dieser Objekte mit Hilfe von Zeit-
zeugen und dem sehr vollstindigen Firmenarchiv bestens dokumen-
tierbar ist.

Das seinerzeit von Hermann Glaser propagierte Konzept der Industrie-
kultur® — womit sowohl die kulturellen Aspekte der Industriege-
sellschaft als auch die Wechselbeziehungen von industrieller Arbeit,
Lebenswelt und Kultur gemeint waren — hat verbunden mit der
Alltagsgeschichte entscheidend dazu beigetragen, den Blick der
Historiker fiir die objektive Kultur, d.h. die materiellen Hinterlassen-
schaften der industriellen Moderne zu schirfen. Demnach reprisen-

3 Vgl. Hermann Glaser: Industriekultur und demokratische Identitit, in: Aus Politik
und Zeitgeschichte 10/1981. - Sowie Wolfgang Ruppert: Industriekultur in
Deutschland. Das Beispiel der Region Niirnberg, in: ders. (Hg.): Erinnerungs-
arbeit, Geschichte und demokratische Identitit in Deutschland, Opladen 1982.
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Nafischleifstelle im Steinhaus der ehemaligen

Friedr. Herder Aby. Sobn — inzwischen ins Rheinische
Industriemuseum Solingen transloziert.

tieren gesammelte Gegenstinde eine ganze Lebenswelt, und es kommt
darauf an, diese sichtbar zu machen. Eine Orientierung, wie dies
methodisch reflektiert geschehen konnte, liefert etwa Wolfgang
Ruppert mit seinem Programm einer Objektgeschichte, nach dem der
Ort der Dinge in der Zivilisation ebenso zu beriicksichtigen ist wie die
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Produktion oder der Umgang mit den Dingen.* Auf diese Weise
gelingt es, das Geflecht von sozialen und kulturellen Beziehungen, in
die die materiellen Uberreste der Alltagsgeschichte eingebunden sind,
zu erschlieflen. Bezogen auf die alltigliche museale Sammlungspraxis
bieten diese allgemeinen Konzepte allerdings noch keine hinreichende
Leitlinie.

Nicht umsonst heifdt es bereits Anfang der 80er Jahre in einem Kon-
zeptpapier zur Gliederung der Sammlung des Centrums Industriekul-
tur Niirnberg: ,Niemand hat heute einen systematischen Uberblick
iiber die Gegenstandswelt der vergangenen eineinhalb Jahrhunderte.
Auch aus der kunstgeschichtlichen, geschichts- und sozialwissen-
schaftlichen Literatur kann dieser kaum verschafft werden. Zudem
muf} ein solches Literaturstudium mit den Erfahrungen der Samm-
lungsarbeit stindig konfrontiert werden; es wire falsch, ein mehrmo-
natiges Literaturstudium vor die eigentliche Erschliefung zu stellen.
Die Sammlung hat somit die Aufgabe, Objekte, die vom Untergang
oder der Zerstorung bedroht sind, zu retten. Es soll ein Fundus ange-
legt werden, welcher spiter — in der Gestaltung des Museums — die
Moglichkeit der differenzierten Darstellung offenldfit. Damit ist nicht
die Riickkehr zum Prinzip des totalen Sammelns gemeint: es wird
nicht ‘alles” aufgenommen, wir sind jedoch heute noch nicht gezwun-
gen, eindeutige Grenzlinien zu ziehen. Sammeln selbst ist in sich
bereits historische Erschliefung, denn unbekannte Objektwelt wird
entdeckt und erdffnet den Blick fiir neue Perspektiven.*®

Zum einen ist die Sammlungspraxis selbst ein Prozef der Aneignung
von historischem Wissen, das bei einer Objektgeschichte von elementa-
rer Bedeutung ist. Zum anderen laf8t sich — nicht zuletzt daraus
resultierend — die Vielfalt der Arbeits- und Lebenswelt nur konkret
erschliefen. Nachdem das Bewufitsein und das Interesse fiir die ver-
gessenen Gegenstinde und Zeugnisse der ,Industriezeit* als geweckt

4 Wolfgang Ruppert (Hg.): Chiffren des Alltags, Marburg 1993. Sowie ders. (Hg.):
Fahrrad, Auto, Fernsehschrank. Zur Kulturgeschichte der Alltagsdinge,
Frankfurt/M. 1993. - Neuerdings auch: Wolfgang Ruppert: Plidoyer fiir den
Begriff der industriellen Massenkultur, in: H. Siegrist, H. Kaelble, J. Kocka (Hg.):
Europiische Konsumgeschichte, Frankfurt/New York 1997.

5 Jiirgen Franzke: Alltigliches Bewahren - Konzeption des Sammlungsberelches am
Centrum Industriekultur, Sonderdruck aus: Aufriss, Heft 3, Niirnberg o. J., S. 58.
Hier zitiert nach Glaser (s. Anm. 3), S. 40.
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Teilansicht der Reiderei Krebs — Einbleiapparat. Das
komplette Werkstattensemble wird in die
Dauerausstellung des Rheinischen Industriemuseums
Solingen integriert

angesehen werden kann, mufi ,,aktives Sammeln“ dennoch mehr be-
deuten, als zu verhindern, daff die Dinge, die fiir die ,Kultur der
Leute® stehen, auf den Miill wandern.® Oder, wie Hermann Glaser das
Problem ausdriickte: ,Bloff aufgebahrt bleiben die Objekte tot.“
Verbunden mit der Frage, was wir sammeln sollen, stellt sich immer
die Frage, wie wir sammeln. Eine Szene aus Heinrich Bolls Satire

6 Glaser (s. Anm. 3), S. 10 u. S. 42,
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Dr. Murkes gesammeltes Schweigen 1afit uns die Bandbreite der Pro-
blematik erahnen: ,,‘Noch etwas’, sagte Herr Humkoke und zog eine
gelbe Keksdose aus einem Regal, das neben Murkes Schreibtisch
stand, ‘was fiir Bandschnippel haben Sie in dieser Dose?’ Dr. Murke
wurde rot. ‘Es sind’, sagte er, ‘ich sammle eine bestimmte Art von
Resten.” “Welche Art Reste?’ fragte Herr Humkoke. ‘Schweigen’, sagte
Murke, ‘ich sammle Schweigen.” Humkoke sah ihn fragend an, und
Murke fuhr fort: “Wenn ich Binder zu schneiden habe, wo die
Sprechenden manchmal eine Pause gemacht haben — auch Seufzer,
Atemziige, absolutes Schweigen —, das werfe ich nicht in den Abfall-
korb, sondern das sammle ich.” ‘Und was machen Sie mit den
Schnippeln?” fragte Humkoke. ‘Ich klebe sie aneinander und spiele
mir das Band vor, wenn ich abends zu Hause bin. Es ist noch nicht
viel, ich habe erst drei Minuten, aber es wird ja auch nicht viel
geschwiegen.” ‘Ich muf Sie darauf aufmerksam machen, dafi es verbo-
ten ist, Teile von Bindern mit nach Hause zu nehmen,’ sagte
Humkoke. ‘Auch Schweigen?’ fragte Murke. Humkoke lachte und
sagte: ‘Nun gehen Sie!” Und Murke ging.«’

Die mit der musealen Ausstellungspraxis zwangslaufig verbundene
Translozierung der Objekte, also das Entfernen derselben aus dem
urspriinglichen — oftmals ebenfalls bereits kaum mehr rekonstruierba-
ren — Kontext, eben ithr Schweigen, stellt eine zentrale Herausforde-
rung dar. So wie die Alltags- und Regionalhistoriker oft in einem
»Kenntnisberg® isolierter Einzelheiten zu ersticken drohen, so laufen
die Museen Gefahr, Berge sinnentleerter Kuriosititen oder gar ton-
nenschwere Schrottsammlungen anzuhiufen. Da solche verstaubten
Objektfriedhofe enorme Transport- und Depotkosten verschlingen,
erscheint es besonders dringlich, méglichst auch die Durchgangs-
stadien auf dem Weg zu tragfihigeren Kategorien einigermafien reflek-
tiert zu passieren. Im Falle etwa klassischer Technikmuseen gestaltete
sich diese Beziehung noch recht einfach. Die Funktion derartiger
Museen erschopfte sich bislang gemeinhin darin, mit einer gewissen
zeitlichen Verzogerung die moralisch und/oder 6konomisch verschlis-
senen bzw. obsolet gewordenen einstigen Vorboten des technischen
Fortschritts wieder einzusammeln und ihnen eine quasi kompensato-

7 Heinrich Boll: Dr. Murkes gesammeltes Schweigen und andere Satiren,
Frankfurt/M. 1957.
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rische Renaissance zu verschaffen. In Abgrenzung gegentiber dem
Deutschen Museum in Miinchen und vergleichbarer Technikmuseen
basiert die Philosophie der sozialhistorisch orientierten Industrie-
museen demgegeniiber auf dem Interesse an regionalen (Sonder-)
Entwicklungen, an Ungleichzeitigem, an Uberraschendem — eben an
dem Einzelnen, das nicht unbedingt den priformierten Mythen des
technischen Fortschritts entsprechen muff. Nun ist dieser Anspruch
nicht bereits damit eingelost, dafl ein authentisches Fabrikensemble
zum zentralen Exponat erklirt wird, um dann in vielen Einzelheiten
erforscht, dokumentiert und auf das Podest der Geschichtstradition
gehoben zu werden. Denn das handlungsleitende Prinzip einer trag-
fihigen Sammlungsstrategie kann nur eine dynamische Verbindung
von (Dauer- oder Wechsel-) Ausstellungsintentionen und Sammlungs-
konzept sein, die bei allem prozessualen Charakter hinreichend
Orientierung in der Praxis liefern muf3.

Vor dem Hintergrund einer mehr als zehnjihrigen Erfahrung in der
Solinger Auflenstelle des Rheinischen Industriemuseums zeigen sich
beim Sammeln ahnliche Probleme, wie sie seinerzeit bei der verstark-
ten Hinwendung zur Regional- und Alltagsgeschichte sichtbar wur-
den. So wie das ,,Eintauchen in die zahllosen lokalen und regionalen
Details ein notwendiges Durchgangsstadium auf dem Weg zu einem
komplexeren Wirklichkeits- und Strukturbegriff“® war, so werden
auch die neuen Industriemuseen nicht umhin kdnnen, sich zuweilen
ganz unsystematisch auf das Individuelle und das Detail einzulassen,
um schliefflich erst ex post ein prazisiertes Sammlungskonzept ent-
wickeln zu konnen.

Ohne Zweifel standen hierbei in Solingen einige Vorzeichen recht
glinstig. Sie fithrten dazu, dafl wir einen guten Start hatten und ,,grobe
Schnitzer” vermeiden konnten. Als sehr wesentlich muf§ im nachhin-
ein angesehen werden, daf§ die Arbeiten des Museumsaufbaus von den
Beteiligten mit einem sehr hohen regionalhistorischen und auch tech-
nikgeschichtlichen Kenntnisstand begonnen werden konnten. Vor
diesem Hintergrund lifit sich nun einmal sicherer sammeln. Hinzu
kamen geradezu optimale Standortbedingungen. Abgesehen davon,
daf8 die 1986 vom Landschaftsverband Rheinland iibernommene

8 Gert Zang: Die unaufhaltsame Anniherung an das Einzelne, Konstanz 1985.
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Gesenkschmiede Hendrichs noch mit wichtigen, insbesondere
maschinellen Einrichtungen ausgestattet war, barg das Gebaudeen-
semble bereits wesentliche Elemente des Fahrplans fiir den Aufbau
einer Sammlung in sich. In Erginzung zu der fabrikindustriellen
Fertigung von Scherenrohlingen galt es, etwa die Werkstitten der
handwerklichen Weiterverarbeitung von Scheren bzw. Schneidwaren
zu sammeln und in einen Gebaudeteil zu integrieren, in dem einst
tatsachlich Handwerker (Schleifer) ansissig waren.” Die Verzahnung
von Handwerk und Fabrik im Sinne einer flexiblen Spezialisierung
und zuweilen auch deren — etwa gewerkschaftsgeschichtlich relevante
— Polarisierung ziehen sich wie ein roter Faden durch die Museums-
ausstellung und damit auch die Sammlungsstrategie. Dies bewahrt
sicherlich vor einer einseitig technizistischen Perspektive. So wurde es
wichtig, neben der Dezentralitit der traditionellen Schneidwaren-
fertigung auch deren ausgefeilte handwerkliche Arbeitsteilung und
Spezialisierung — zum Teil auf hohem Qualifikationsniveau — an aus-
gewahlten Beispielen aufzuzeigen. Die Beschiftigung mit Spezial-
techniken, wie dem Damaszieren oder Guillochieren, und die Samm-
lung von hochst individuellen Werkstatteinrichtungen etc. resultiert
hieraus. Auf der Produktebene hat sich das Museum naturgemafl
besonders auf Scheren spezialisiert. Auf der anderen Seite fiithrt die
spannungsvolle und ungleichzeitige Entwicklung von Handwerk und
Fabrik in der Solinger Schneidwarenindustrie zum Thema ,,Mechani-
sierung“ und schliefllich , Automatisierung“. Somit wurde es erfor-
derlich, Objekte zu den wichtigen Stationen der Mechanisierung — ins-
besondere des Schleifens — zu sammeln. Die Mechanisierung des
Schleifens stand in Solingen vor spezifischen Schwierigkeiten, die
nicht allein technischer Art waren, sondern auf der Ebene der Klassen-
konstellation und im Kontext des Weltmarktes gesehen werden miis-
sen. Die Phase der Automatisierung wird am Beispiel der Rasier-
klingenindustrie dargestellt, die im tibrigen aufgrund des hohen
Anteils von weiblichen Beschiftigten und der frith einsetzenden
Mechanisierung von Anbeginn an ein wichtiges Sammlungsgebiet war.
Die genannten Beispiele mogen geniigen, um aufzuzeigen, daff es in
den ersten Jahren des Sammelns einen tragfihigen Konnex zwischen
der Logik des Fabrikensembles, dem Ausstellungskonzept und dem

9 Vgl. Norbert Engels: Die museale Nutzung einer ehemaligen Reiderwerkstatt, in:
inform 1/96, S. 16 ff.
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Schubkarre aus einer Wuppertal- Cronenberger
Gesenkschmiede. Die Karre wurde bis 1990 fiir den
innerbetrieblichen Transport von frisch geschmiedeten
Axt-Robhlingen verwendet und dabei durch das noch
glithende Material verformt.

Sammlungskonzept gegeben hat. Dieser Konnex erwies sich als ein
sicheres Fundament fiir einen Grofteil der zu treffenden Sammlungs-
entscheidungen. Daneben waren jedoch schon friith — nicht immer
wiinschenswerte — ,,Zentrifugalkrifte“ wirksam, die sich einer strin-
genten konzeptionellen Rationalitit entzogen. Sie beziehen sich auf
das Sammlungsgebiet, den Sammlungsgegenstand und — nicht zuletzt
— die Sammler selbst.

An erster Stelle wire hierbei daran zu denken, daf} die zuriickliegen-
den Jahre des Museumsaufbaus mit einer beschleunigten Umstruk-
turierung innerhalb der Schneidwarenbranche zusammenfallen. Die
seit den 60er Jahren spiirbaren Verinderungen auf dem Weltmarkt und
der internationalen Konkurrenzsituation fithrten in Solingen seit den
80er Jahren zu einer Vielzahl von Firmenschliefungen auf der einen
Seite sowie Modernisierungs- bzw. Rationalisierungsprozessen auf
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der anderen Seite. Beide Vorginge brachten eine geradezu inflationire
Zunahme von potentiell museumsrelevanten Sammlungsobjekten,
eine Tendenz, die durch die Aufgabe unzihliger Heimarbeiterbetriebe
noch verstirkt wurde. Angesichts dessen, daf} viele Betriebe noch mit
einer in die Zeit der Jahrhundertwende zuriickreichenden Technik
arbeiteten, war es unter diesen Rahmenbedingungen ein Leichtes, die
gemifd der musealen Konzeption notwendigen Exponate zu sammeln.
Auf der anderen Seite war es bei der personellen Unterbesetzung in
den ersten Jahren nicht immer méglich, hinsichtlich der Begleit-
dokumentation hinreichend mit der Rasanz der notwendigen und
moglichen Sammlungsvorginge Schritt zu halten. Dies erforderte
Schwerpunktsetzungen und hatte an anderer Stelle Liicken zur Folge,
an deren Aufarbeitung das Museum noch heute arbeitet. Auch wenn
die Objekte nichts gekostet haben, ,kosten sie uns die Miihe der rich-
tigen Auswahl und der richtigen Bearbeitung! Und diese Miihe kostet
einiges.“!° Wie wir wissen, reden die Uberreste der Vergangenheit nur
zu dem, der mit ihnen umzugehen weif}. Daraus ergibt sich die Pflicht
zur wissenschaftlichen Aufarbeitung, denn erst diese ,,rechtfertigt eine
museale Prdsentation, wenn sie denn Sinn machen soll [...] Ein
Museum wird erst durch systematischen wissenschaftlichen Umgang
mit seinen Objekten zur Kontextualisierung fihig und gewinnt damit
auch einen Leitfaden fiir eine mogliche Prisentation und Ver-
mittlung.“!!

Wenn es darum ging, gemifl unserer Orientierung auf die gesamte
Bergische Kleineisenindustrie auch in den anliegenden Stidten zu
sammeln, entfiel mit der Dauerausstellungs-Relevanz zunichst ein
wesentliches Selektionskriterium. Zugleich war die Urteilskraft nicht
auf einem gleichermafien soliden Fundament an spezifischen Bran-
chenkenntnissen aufgebaut wie im Falle der Schneidwarenindustrie,
Unter Beriicksichtigung dessen, daf§ die Sammlung zur Geschichte
der Kleineisenindustrie aufgrund der spezifischen Museumskon-
stellation in den Nachbarstidten nur unzureichend erfolgt, sahen
wir uns herausgefordert, in ausgewihlten Fillen titig zu werden. Da

10 Werner Schifke: Was nichts kostet, ist auch nichts, in: Berichte aus der Arbeit des
Rheinischen Landesmuseums Bonn 6/93, Sonderheft. Das kulturhistorische
Museum heute, Kolloquium 1992, S. 119.

11 Rainer Wirtz: Das Museum und die Beschleunigung. Manuskript, Oberhausen
1996, S. 9.
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Riemenspanner zum Nachspannen von schweren
Transmissionsriemen, Fa. Hendrichs

dies unsere wihrend des Aufbaus und gleichzeitigem Museumsbetrieb
beschrinkten Arbeitskapazititen iiberstrapazieren muflte, ist es auch
dabei nicht immer gelungen, die Begleitdokumentation in der erfor-
derlichen Breite und Qualitit vorzunehmen.

Beim Aufbau der Sammlung fiir ein neues industrie- und sozialhisto-
risches Museum gibt es eine charakteristische Besonderheit zu beden-
ken. Der allergrofite Teil der Objekte hat keinerlei Marktwert, viele
miissen gar in letzter Sekunde vor der Verschrottung, der Entsorgung
oder der Abrifibirne gerettet werden, manche gibt es nur noch in sehr
wenigen oder einer einzigen — eben der angebotenen — Ausfiihrung.
Die Entscheidung gegen ein Objekt ist in aller Regel nicht mehr um-
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zukehren. Die Chance, es doch irgendwann im Handel oder bei einem
anderen Sammler wiederzufinden oder daf} ein anderes Museum sich
seiner annimmt, besteht meist nicht. Es versteht sich von selbst, daf§
die bewahrende Funktion eines Museums deshalb mit besonderer
Sorgfalt wahrgenommen werden muf8. Zur Not auch einmal um den
Preis erhohter Depotkosten.

Viele Gegenstinde gelangen ins Museum, da sie gemif} landliufigem
Geschichtsbewuf$tsein oder nach isthetisch bestimmten Kriterien fiir
museumswiirdig gehalten werden. Es sind durchaus nicht nur Klein-
teile, sondern zuweilen zentnerschwere Geritschaften — Schraubstocke
etwa oder gar ganze Maschinen —, die dem Kassenpersonal anvertraut
oder den Kollegen bei Transporten als ,Zugabe“ entgegen den
Vorabsprachen mitgegeben wurden und am Ende oft bei uns hingen-
blieben. Wie ein Mitarbeiter vorschlug, konnten diese Objekte unter
dem Motto ,Mitgebracht“ durchaus zum Gegenstand einer eigenen
Betrachtung/Ausstellung werden. Abgesehen von den Fillen, in denen
versucht wird, das Museum als preiswerte Entsorgungsinstanz zu
miflbrauchen — was wir erfolgreich abzuwehren verstehen —, steht bei
den meisten Spenden das redliche Bemiihen Pate, die museale
Sammlung zu bereichern. Angeregt etwa durch eine Artikelserie in
den hiesigen Lokalzeitungen, in der ausgewihlte Exponate vorgestellt
werden, bekommt das Museum eine Fiille von Exponaten angeboten,
die das jeweilige Sammlungsgebiet oft um eine unerwartete Nuance
erweitern. Museen tun gut daran, sich moglichst auf diese Angebote
einzulassen, ja sie haben sogar die Pflicht, auch die Sammlungs-
entscheidungen der Zeitgenossen ernst zu nehmen und sich mit ihnen
auseinanderzusetzen. Unverzichtbar erscheint dabei jedoch, aus die-
sen zunichst passiven Sammlungsvorgingen aktive zu machen, d.h.
mit den Spendern das Gesprich tiber die Dinge, die Hintergriinde und
die Motive der Ubergabe ans Museum zu suchen. Oft lif}t sich erst
unter dieser Voraussetzung eine Entscheidung fiir oder wider die
Aufnahme in die Sammlung sinnvoll treffen. Denn so wie bestimmte
Gegenstinde das Erinnerungsvermégen in Gang setzen, lassen sich
viele Erinnerungen erst im Gesprich reaktivieren. Zugegeben — dies ist
unter den gegebenen Arbeitsbedingungen oft nur schwer zu leisten
und unterbleibt leider ausgerechnet da zu hiufig, wo die angebotenen
Objekte nicht den etablierten Klischees unserer vermeintlich rationa-
len Sammlungsstrategie entsprechen. Es kommt darauf an, sich bei
aller Routine eine prinzipielle Offenheit und gewissermafien systema-
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Transportwagen einer Solinger Gesenkschmiede, der
von einem Ziehhund gezogen wurde, um 1900

tische Neugierde zu bewahren; damit das Museum zu einem Ort wird,
an dem eine Vielzahl konkurrierender oder auch heterogener Erinne-
rungen moglich werden. Dies schliefft gerade auch solche Erinnerun-
gen ein, die bei einer allzu starren Auslegung der Sammlungsgebiete
keine ,,Bleibe“ finden wiirden.

Die Illusion, die Sammlung allein entlang eines ex ante festgeschriebe-
nen Sammlungskonzeptes aufbauen zu kénnen, wird vollends als sol-
che erkennbar, wenn man einen weiteren entscheidenden Faktor, den
Sammler selbst, mit in die Betrachtung einbezieht. Gemif§ der schon
von Jean Baudrillard angestellten Vermutung, daff man sich mit den
Dingen, die man sammelt, im Endergebnis immer selbst sammelt,!?
sind hier — zumal bei einem extrem hohen Anteil kostenloser Objekte
—den ,irrationalen” Sammlungsstrategien einzelner Museumsleute Tiir

12 Jean Baudrillard: Das System der Dinge, Frankfurt/M. 1991. Dt. Ubersetzung der
franzésischen Originalausgabe 1968, S. 116.
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und Tor gedffnet. Doch solange die dabei zugrundeliegende Leiden-
schaft als bester Garant fiir eine solide Dokumentation wirkt, besteht
hier nicht unbedingt Anlafl zur Sorge. Problematisch wird es allenfalls
bei der Serie, wenn die fiinfte Holzwaschmaschine eine asthetisch
noch vollkommenere Variante der Zuordnung von Gestell, Bottich
und Mechanik zu bieten scheint oder am Ende moglicherweise feh-
lende Stiicke gar den Anschein besonderer Wichtigkeit erwecken.
Sicherlich hat jeder Sammler seine personlichen fiinf Waschmaschinen
auf dem Kerbholz. Sie sind moglicherweise ebenfalls Teil des Durch-
gangsstudiums zu einem reflektierteren Sammeln, das offenbar in
erheblichem Mafle auch Selbstreflektion beinhalten mufl. Vielleicht
bieten die Gedanken von Baudrillard, der die Sammelleidenschaft mit
der Verdringung des Todes in Verbindung bringt, hier eine Hilfe.!?

Nachdem in den letzten Jahren in Solingen alle wesentlichen Exponate
fiir die Dauerausstellung angeschafft werden konnten und dartiber
hinaus bereits einige reprisentative Objekte zur Geschichte bzw.
Technikgeschichte der Bergischen Kleineisenindustrie zusammenge-
tragen wurden, galt es, den Rahmen fiir den Ausbau der Sammlung in
einer pragmatischen Weise neu zu bestimmen. Es kam darauf an, mog-
lichst viele spontane und eben nicht systematisch vorgedachte Mo-
mente sowohl auf seiten des Museums als auch bei unseren Partnern
zu beriicksichtigen und dabei gleichzeitig den Kurs auf den industrie-
und sozialhistorischen Auftrag zu halten. Das zugrundeliegende Rah-
menkonzept besteht in einer um Jahre vorausschauenden Synopse von
denkbaren Wechselausstellungsthemen, die im Zuge der weiteren
Arbeit permanent prizisiert — und gegebenenfalls auch variiert — wird.
Dabei ergeben sich zum Teil wirklich neuartige Zuginge auf unser
Themenspektrum, die rechtzeitig eingeleitete und zuweilen unkon-
ventionelle Sammlungsstrategien erfordern. In der Regel entsteht erst
durch die explizite konzeptionelle Voriiberlegung zu bestimmten
Ausstellungsthemen eine Vorstellung von der Objektebene, die dann
oft auch schon direkt handlungsrelevant werden kann. Dies galt z.B.
fiir die Themen ,,Eigensinn®, ,Pause” oder ,Improvisationen®. Indem
unsere Wahrnehmung, d.h. der selektive Blick, etwa bei Betriebs-
besichtigungen, aufgrund der Projektplanung gescharft ist, kommen
neue Sammlungsvorgiange in Gang, die ohne die vorausgegangenen

13 Ebd., S. 124 f.
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Hémmer zum Richten von gehdirteten Scherenteilen -
mit deutlichen Gebrauchsspuren

Prozesse nicht denkbar gewesen wiren. Die meisten Objekte fiir indu-
strie- und sozialhistorische Wechselausstellungen eines regionalhisto-
risch orientierten Museums konnen nicht kurzfristig beschafft oder
entliechen werden. Hier muff von langer Hand geplant, und dies heifit
dann auch: frithzeitig konzipiert werden. Volumen und Gewicht vie-
ler relevanter Objekte machen diese Aufgabe nicht gerade leicht.

Bezogen auf die konkrete Sammlungsarbeit hat nach einer intensiv
gefiihrten Debatte in der Solinger Auflenstelle des Rheinischen
Industriemuseums tatsachlich eine Umorientierung auf den ,,zentrifu-
galen Bereich, und das heiflt implizit auf das Einzelne stattgefunden,
die sich etwa entlang der Begriffspaare vom passiven zum aktiven
und/oder vom quantitativen zum qualitativen Sammeln beschreiben
laflt. Gestiitzt auf einen wihrend der vergangenen zehn Jahre ange-
schafften guten und auch vielseitigen Fundus kénnen wir uns nun ver-
starkt darauf konzentrieren, dem sozialhistorischen Anspruch des
Museums auf eine evidentere Weise gerecht zu werden. Wir suchen
also nicht mehr die — woméglich dritte oder vierte — Exzenterpresse,

27




Jochem Putsch

Fahne des Heizer- und Maschinisten-Vereins Solingen

die zu Studien zum Thema ,Arbeitssicherheit“ Anlafl bietet, sondern
statt dessen eher die Arbeitsjacke oder die Thermoskanne des Pressen-
arbeiters. Wir suchen auch nicht mehr die Shaping-Bank, die zu einer
Flichenschleifmaschine umfrisiert wurde, sondern eher die an dieser
Maschine hiangende Lederschiirze, die aus einer Arbeitstasche recycelt
wurde. Wir suchen zwar noch historische Scheren aus dem 19. und 20.
Jahrhundert — wenn es geht handgeschmiedet —, wir suchen aber auch
Schneidwaren, denen die Spuren ihres Gebrauchs deutlich anzusehen
sind. Wahrend es fiir die wertvolle persische Papierschere einschligi-
ge Bezugsquellen gibt, blieben solche Funde bislang allein dem Zufall
tiberlassen. Das Problem bei verschlissenen Arbeitsschuhen und abge-
wetzten Kiichenmessern liegt auf der Hand: Diese Dinge gelten
gemeinhin nicht als museumswiirdig. Wir diirfen jedoch keine kon-
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ventionellen dsthetischen Maf§stibe anlegen und nach der Devise ver-
fahren: ,Unsere Vergangenheit soll schoner werden®. Hierzu bendtigt
das Museum Exponate, die nach geltenden Maf3stiben ungewohnlich
sind. Um sie zu bekommen, muf} es aktiv werden. Dies beinhaltet
auch eine nach auflen hin offene Debatte iiber unsere Ziele und
Methoden. Nun kommt es jedoch nicht einfach darauf an, anstelle von
Dréppelminas und bergischer Tracht Henkelmanner und Schliepblot-
schen zu sammeln. Dies hiefle womoglich, Heimattiimelei durch
Sozialromantik zu ersetzen. Es geht nicht um Objekte, die — ihrer
Bedeutung beraubt — gleichsam wie auf einem Trédelmarke der
Geschichte angeboten werden. Die Objekte stehen fiir Geschichte, die
sich nur im Dialog zum Vorschein bringen 1aft. Wir kennen es von der
Gesenkschmiede Hendrichs — erst anhand der Informationen, die die
Zeitgenossen uns mitteilen, werden die allermeisten Gegenstinde zu
wichtigen Sachzeugen der Vergangenheit — zu Exponaten. Die ideellen
und sentimentalen Werte, die an solchen Exponaten haften, eréffnen
uns ungeahnte Bedeutungen und Erinnerungswelten. Es gilt, beim
Sammeln den Akzent weniger auf die Gegenstinde selbst als auf ihre
menschlichen Benutzungs- und Bedeutungszusammenhinge zu legen.
Erst dann steht der Mensch wirklich im Mittelpunkt.
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