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Claudia Gottfried, Kerstin Kraft, Christiane Syré

Kleider machen Leute
Kleidung als Abbild biirgerlicher
Werte und Tugenden

Rauchende Fabrikschlote, technischer
Fortschritt, rasch wachsende Stddte — in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts erlebte
Deutschland den Aufbruch ins Industriezeit-
alter. In diesen Griinderjahren stieg das
Biirgertum zur dominierenden gesellschaft-
lichen Schicht auf. Es [6ste den Adel, der
Jahrhunderte lang die Fiihrungsposition
innehatte, in seiner vorherrschenden Rolle
ab. Das Biirgertum stellte allerdings keine
homogene Schicht dar. Vielmehr war es eine
Mischung heterogener; nach regionaler und
sozialer Herkunft, Religion, Ausbildung, wirt-
schaftlicher Bedeutung und rechtlichem
Status verschiedener Gruppen. Zu deren
wichtigsten entwickelten sich das Bildungs-
und Wirtschaftsbiirgertum, am besten ver-
korpert einerseits durch den akademisch
ausgebildeten Beamten, andererseits durch
den Fabrikbesitzer oder Bankdirektor.

Die Zugehorigkeit zum Adel definierte
sich durch den Geburtsstand. Demgegen-
tiber wurde man in die biirgerliche Gesell-
schaft nicht hineingeboren. Wer dazugeho-
ren wollte, konnte seinen Platz zumindest
theoretisch auch aus eigener Kraft erwer-
ben. Der Biirger definierte sich tber seine
eigene Leistung, durch seinen Erfolg und
seine Bildung. Aber nicht allein die Berufs-
zugehdrigkeit oder Ausbildung, das Vor-
weisen guter okonomischer Verhdltnisse
etc. machten einen Biirger zum Biirger.
Mindestens ebenso wichtig waren bestimm-
te Grundhaltungen, Einstellungen und Ver-

haltensweisen - eine eigenstandige, spezifisch
biirgerliche Kultur. Es entstand eine fiir alle
gleichermaBen verbindliche VWertegemein-
schaft, die die unterschiedlichsten Gruppen
hinsichtlich Berufszugehérigkeit, Ausbildung,
Herkunft oder 6konomischer Verhiltnisse
fest zum Biirgertum zusammenband. Zu die-
ser Kultur gehorten vor allem ein bestimm-
ter Habitus, eine spezifische Sprache, Kom-
munikations- und Umgangsformen,
asthetische Normen und Verhaltensnormen,
die so genannte , Etikette" und eine spezifi-
sche moralische Ordnung; Werte, Grund-
sdtze und Verhaltensweisen, die man durch
Erziehung erwarb und verinnerlichte und
deren Praktizierung und Perfektionierung
‘dann den Alltag und das ganze biirgerliche
Leben bestimmten. Zentrale Leitbilder der
Biirgerlichkeit waren die klassischen
Tugenden wie Ordnung, FleiB, Reinlichkeit
und Sparsamkeit, Pflichtbewusstsein,
MaBigung und Selbststindigkeit, Anstand,
Schamhaftigkeit, aber auch emotionale
Werte wie Liebe, Glaube, Hoffnung, Anmut,
Hingabe, Freundschaft.

Dies waren die zentralen Werte, mit
deren Hilfe die Birger im 19. Jahrhundert
ihrem Leben Orientierung gaben und die
verbindlich waren. , Tugend, der géttliche
Adel der menschlichen Seele, die einzige
wahre Fiihrerin durch die Irrginge der
Erdennacht. — Das ernstliche unausgesetzte
Bestreben in unserer Brust das Gute und
Rechte um seiner selbst willen zu tun und
zu wollen.” (Damen-Konversationslexikon,
1834-36) Die Tugenden waren innerhalb der
biirgerlichen Gesellschaft bestimmend und
grenzten es gleichzeitig nach unten, zu ande-
ren gesellschaftlichen Schichten ab: insbe-

sondere gegeniiber den Arbeitern, gegen
deren Empordrangen und Anforderungen
sich das Biirgertum zur Wehr setzte. Gleich-
zeitig — und das erklart den durchschlagen-
den und lang anhaltenden Erfolg — waren
diese Werte nicht unverinderlich. Reinlich-
keitsstandards etwa verinderten sich in dem
MaBe, wie die Industrie immer bessere
Waschmittel zur Verfiigung stellte. Neue
Kriterien fiir die Reinlichkeit konnten ent-
sprechend eingefiihrt werden. Und wer weif
heute nicht, dass Wische nicht nur sauber,
sondern auch rein sein kann.

Die Tugenden wandelten sich inhaltlich,
verdnderten ihre Konstellation zueinander,
liberlagerten sich oder verschwanden auch.
Und nur so ldsst sich erkldren, dass viele in
verdnderter Form bis heute Giiltigkeit
haben.

Die biirgerliche Kultur bestimmte das
gesamte Leben und durchdrang alle Lebens-
bereiche. Gerade die Kleidung spiegelt das
in besonderem MaBe wieder. Wer im
I9. Jahrhundert zur biirgerlichen Gesell-
schaft gehdren wollte, der musste eine -
buchstdblich - reine Weste haben. Doch
mehr noch: Das bliitenweiBe Hemd, der
gestdrkte Kragen, der perfekt geschnittene
Anzug waren ebenso unverzichtbar wie die
Accessoires Hut, Gehstock und Uhrkette.
Am duBeren Erscheinungsbild erkannte der
Biirger seinesgleichen und wusste sein
Gegeniiber richtig einzuschitzen, Denn nur
hinter der makellosen Aufmachung stand ein
Mann, der es durch FleiB, Sparsamkeit und
eiserne Disziplin im Leben zu etwas
gebracht hatte. Die Biirgersfrau an seiner
Seite présentierte sich in neuester Mode

und auch ihre Kleidung lieB erkennen, wie
viel Wert sie Reinlichkeit und Ordnung,
Sitesamkeit und ebenfalls dem FleiB beimaB.

Entscheidend bei dieser biirgerlichen
Auffassung von Kleidung war, dass sie nicht
nur eine schone duBerliche Hiille darstellte,
sondern immer auch Abbild der moralischen
und sittlichen Grundhaltungen darstellte,
d.h. letztlich ein Spiegel der Seele war. Eine
Auffassung, die sich in der unendlichen Fiille
von Ratgebern, Romanen und Zeitschriften
des 19. Jahrhunderts wiederfindet und wo
man etwa lesen kann: ,Ein RiB im Kleid ist
ein Ungliick, ein Fleck ist eine Stinde."
(Balzac) Oder ,.ein Loch im Kleide ist nicht
sehr fein / Ein Loch im Gewissen darf gar
nicht sein®. Mit dieser Idee von Kleidung
geht einher, dass jedes Kleidungsstiick die-




sem Wertesystem gleichermafBen standhal-
ten musste. Nicht nur die fiir jedermann
sichtbaren Stiicke hatten in Ordnung zu
sein. Ein solches Kleidungsverhalten von
wauBen hui, und innen pfui* entsprach eher
dem des verponten Adels, wo es um den
schénen duBeren Schein ging, nicht aber um
die Zurschaustellung einer ganzen Ge-
sinnung.Vielmehr galt die biirgerliche Auf-
merksamkeit jeder Kleidungsschicht vom

Anzug oder Kleid bis hin zur Unterwiasche.
Und auch der eigene Kérper wurde nicht
ausgenommen, auch er hatte biirgerlichen
Idealvorstellungen zu entsprechen.

Die Ausstellung ,,Kleider machen
Leute" im Rheinischen Industriemuseum,
Standort Ratingen zeigt jedes Detail der
Garderobe im Spiegel biirgerlicher Tugen-
den. Schritt fiir Schritt werden Er und Sie
angezogen, bis das Bild des perfekten
Biirgerpaares komplett ist.

Der biirgerliche Kérper

Die formvollendete Selbstreprisenta-
tion des Biirgers begann bei seinem Korper,
der als Trager gesellschaftlicher Funktionen
und als Ausdrucksmedium innerer Qualita-
ten verstanden wurde. Er war Symbol und
Ausdruck biirgerlich-kultureller Praxis.
Hatte der Adel seinen Kérper noch als gott-
lich verstanden, so dachte der Biirger seinen
Kérper als natiirlich und als gestalt- und
veranderbar. Er sollte kraft geistiger An-
strengungen nach dem biirgerlichen Ideal
modelliert sein. Als Ideal galt seit Ende des
18. Jahrhunderts der gesunde, unbeschédig-
te, mannliche K&rper.Vorbild waren die anti-
ken griechischen Statuen einmal in Bezug auf
die richtigen MaBe und Proportionen, aber
auch mit all den von ihnen zum Ausdruck
gebrachten seelisch-geistigen und morali-
schen Qualititen. Anstelle der eher eingefal-
lenen Brust, der schmalen, abfallenden
Schultern, breiten Hiiften und Oberschenkel
und des betonten Bauchs, wie sie noch im
18. Jahrhundert als ideal galten, traten nun
breite Schultern, eine hervortretende Brust,
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schmale Hiiften und lange Beine. Dieses Bild
entsprach den Idealvorstellungen des arbeit-
samen, erfolgreichen aber auch maBvollen
biirgerlichen Mannes.

Dem lIdeal entsprechend war der natiir-
liche Kérper gesund und zeigte keinerlei
Schwiche. Ein gesunder Kérper war umso
wichtiger, je mehr Leistung die moderne
Industriegesellschaft dem Einzelnen abver-
langte bei gleichzeitiger Anpassung an immer
mehr Tempo, Mobilitit und stindigen
Wandel der sozialen Verhiltnisse.

Auch in anderer Hinsicht war das
Kérperideal sehr stark vom industriellen
Arbeitsprozess beeinflusst. Die Verwendung
physischer Kraft wurde zum Klassenmerk-
mal fiir Bauern und Arbeiter. Deren Kérper
galten als allein von physischer Kraft getra-
gen ohne von Tugend und geistigen Quali-
taten gepragt zu sein und somit als nicht
erstrebenswert. Entsprechend durfte der
biirgerliche Kérper nicht zu kriftig bzw.

muskul®s sein, wollte man sich doch schon
durch seine kérperliche Erscheinung von
anderen gesellschaftlichen Schichten abgren-
zen.

Der ideale birgerliche Kérper war
immer ménnlich gedacht, wihrend der weib-
liche als Anomalie wahrgenommen wurde.
Der weibliche Kérper galt als Produkt der
Natur, und sollte ewige Werte und Tugenden
wie Unschuld, Scham oder Schénheit ver-
korpern. Dabei haftete dem naturhaften
Ursprung gleichzeitig etwas Unheimliches,
namlich triebhaft sexuelles an, was dem
weiblichen K8rper auch schnell etwas prin-
zipiell Bedrohliches verlieh in der tugendhaf-
ten mdnnlichen Biirgerwelt. Zur Umgehung
dieser Bedrohung erhielten die Frauen in
den Idealbildern keine kérperliche Prisenz.
Vielmehr wurden immer ,jinnere Werte,
aber kein physisch manifester Kérper ge-
schildert. Charakeeristisch ist die immer
wieder zu findende Beschreibung der
Frauen als Engel, womit die Art, wie Frauen
ihren Korper zu tragen haben definiert
wurde: quasi kérperlos, alle Aufmerksamkeit
auf die Seele lenkend. Entsprechend findet
man in der Literatur des |9. Jahrhunderts
keine verbindlichen Beschreibungen eines
kérperlichen Ideals fiir Frauen.

Der biirgerliche Kérper sollte nicht nur
die ideale Form haben. Mindestens genauso
wichtig war die richtige Kérpersprache, die
Bewegungen, die Haltung etc. Erst der richti-
ge Gang, die angemessene Haltung zeugten
von der notwendigen, gesellschaftlich akzep-
tablen Gesinnung und Charakter. Zum Ideal
wurde eine kontrollierte und sehr gemaBig-
te Kérpersprache. Das setzte eine perfekte




und moglichst friih trainierte und verinner-
lichte Beherrschung des Kérpers voraus,
wie sie in den unzahligen Erziehungsrat-
gebern auch empfohlen wird.

,»Gestattet man dem heranwachsenden
Knaben oder Midchen nie eine indecente
Haltung des Kérpers weder beim Sitzen
noch Liegen, noch im Gehen oder Stehen,
gewdhnt man sie bei Zeiten den Kopf gera-
de und aufrecht zu tragen, (...), mit beschei-
denem Freimuth jedem Menschen ins
Gesicht zu blicken, ihre Arme und Hinde
richtig und mit Geschicklichkeit zu gebrau-
chen, die Brust herauszuheben, und die
Schulter zuriickzuziehen, so wird auf den
Jingling und auf die Jungfrau die edle
Kérperhaltung ihrer Altern und Erzieher
unvermerkt {ibergegangen seyn."

»Sei nie ungewaschen und ungekdmmt*
Neue Reinlichkeitsvorstellungen

,Mit sorgféltig von Schweiss und iblen
Diinsten gereinigtem Kérper, rein gewasche-
nem Gesicht und Hénden, mit wohl ge-
kdmmtem oder gebiirsteten Haar, mit weiss-
gewaschener Wische, von Staub und
Flecken gesduberten Kleidungsstiicken, mit
durch einfache Mittel gereinigten Zzhnen,
einem wohl ausgespiihleten Munde und
natiirlich duftendem Athem, kann man unge-
scheucht bei Hohen und Niedern in
geschiftlichen wie in geselligen Beziehungen
erscheinen.” (Sydow, Sitten — und Héflich-
keitsspiegel, 1840. Absolute Reinlichkeit und
Sauberkeit des Korpers und der Kleidung
galt als eine der wichtigsten neuen Kern-
tugenden der biirgerlichen Gesellschaft,
wurde eines der zentralen Grundmuster

der Kultur. Sie wurde zur héchsten Pfliche,
ohne deren Beachtung man nicht gesell-
schaftsfihig war. Der reinliche Kérper spie-
gelte eine reine Seele, ,,eine kérperliche Un-
reinheit verrith auch meistens ein ebenso
unreines Gemiith“. Der saubere Korper
zeugte von sittlicher Unverdorbenheit und
Tugendhaftigkeit in jeglicher Hinsicht.
Gleichzeitig erzeugte die Reinlichkeit - so
die Zeitgenossen - auch den notwendigen
Arbeits- und Leistungswillen, ein weiteres
ganz zentrales biirgerliches Credo: ,\Was
schadet die Unreinlichkeit? Sie verdirbt die
Gesundheit und die Tugend des Menschen;
sie verdunkelt seinen Verstand und macht
ihn trage zur Arbeit; sie entreisst ihm die
Achtung und Liebe der Andern, und der
unreinliche Mensch kann nicht recht froh
und gliicklich sein*, so heiBt es in einem
Gesundheitskatechismus von 794.

Sich selber tiglich ganz mit Wasser zu
waschen war die Empfehlung — eine Revolu-
tion, wurde doch noch im 18. Jahrhundert
befiirchtet, dass Wasser schédlich sei und
Krankheiten verursache.Weitere Empfeh-
lungen zur eigenen Sauberkeit hieBen, sich
regelmaBig zu kimmen und zu frisieren
sowie die Zdhne zu putzen. Wichtig schien
den Zeitgenossen, dass diese Verrichtungen
maoglichst schnell, d.h. zeitsparend vorge-
nommen wurden — eine Viertelstunde

Schénheitspflege pro Tag sollte geniigen.
Wichtiger noch war es, dabei méglichst
schamhaft zu sein, sich insbesondere nicht
selbst nackt anzusehen, weshalb auch oft
dem Badewasser triibende Substanzen bei-
gefiigt oder ein Hemd zum Baden empfoh-
len wurden.

»Die Unaussprechlichen®
Beinkleider fiir Frauen - Unterhosen
fiir Mdnner

Nach der Reinigung folgte das Anklei-
den. Die Unterwische der Frauen bestand
bis Mitte des 19. Jahrhunderts lediglich aus
dem etwa knielangen weiBen Unterhemd.
Hosen als das ménnliche Kleidungsstiick
schlechthin, galten auch in Form einer




Unterhose fiir Frauen lange Zeit als scham-
los und unweiblich. Erst Mitte des 9. Jahr-
hunderts setzten sich in biirgerlichen
Schichten die weiBen, oft (ippig mit Riischen
verzierten Unterhosen durch. Zundchst
wurden sie knielang und im Schritt offen
getragen, da dieser Schnitt nicht so sehr an
eine Hose erinnerte. Spiter schloss man sie
und versah sie hinten mit einer groBen
Klappe.

Ebenso wenig wie bei den Frauen ge-
horte Unterwische zur Herrenbekleidung.
Das Leinenhemd war meist so lang, das es
zwischen den Beinen umgeschlagen wurde —
die einzige Form der Unterwische. Erst seit
1830 setzen sich die meist langen baumwol-
lenen Unterhosen in biirgerlichen Kreisen
durch.

Unterwische zu tragen war eine neue
und duBerst biirgerliche Angelegenheit, die
unmittelbar mit der Durchsetzung der
neuen Werte und Tugenden zusammenhing.
»Das zweite Mittel der Reinlichkeit ist der
oftere Wechsel der Wische." Die Ver-
pflichtung zum reinlichen Kérper zog eine
verstarkte Aufmerksamkeit auf die Unter-
wische und ihren Wechsel nach sich. Der
gereinigte Korper sollte méglichst wenig
Kontakt zu getragenen oder auch mal ver-
schmutzten Kleidungsstiicken haben. Da
aber Oberhemd, Hose oder Kleid nicht allzu
oft gewaschen werden konnten, war die
Einfiihrung von Unterwische als neue Klei-
derschicht das Gebot der neuen Kérper-
hygiene. Die Industrie lieferte zu diesem
Zeitpunkt bereits Baumwollstoffe in groBen
und billigen Mengen, die auch zur Unter-
wische verarbeitet wurden. Das verkiirzte

die Zeiten zwischen dem Wechsel der
Wische und den Waschfrequenzen und
schuf die Voraussetzungen fiir die Durch-
setzung der neuen Reinlichkeitsstandards,
die den wochentlichen Wechsel der Wische
vorsahen.

Gleichzeitig erlebte die Unterhose
einen Bedeutungswandel, wurde vom Inbe-
griff des schamlosen zum schamhaften
Kleidungsstiick. Sie galt als so intim und pri-
vat, dass man nicht dariiber sprach und sie
nicht zur Kenntnis nahm. Unterhosen hiefen
jetzt nur die ,,Unaussprechlichen®. Das
Tragen der Wische wies die Frauen ebenso
als reinlich und rein wie schamhaft aus.

oq

Korsett und Krinoline.

Auf die Unterwische folgte ein einfa-
cher Unterrock und dann die Kérper for-
menden Kleidungsstiicke: Korsett und
Krinoline oder Tourniire. Nur kurze Zeit
verzichteten die Frauen Anfang des 19. Jahr-
hunderts auf das Korsett oder Schniirmie-
der, danach waren diese Kleidungsstiicke fiir
fast 100 Jahre ein Muss — zundchst nur fiir
die biirgerliche, um 1900 fiir jede Frau. Uber
dem Unterhemd getragen, formte das Kor-
sett je nach modisch gefragter Silhouette
mit manchmal brachialer Gewalt den weib-
lichen Oberkérper: mal wurden die Briiste
nach oben geschoben, dann der Bauch flach
gedriicke, Hiiften oder Hinterteil betont.
Immer aber ging es um die schmale Taille.
Als Ideal wurde ein Taillenumfang von 46 —
50 cm angesehen, so dass ein Mann sie mit
seinen Handen umspannen konnte.
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Die Korsetts bestanden aus festen
Baumwoll- oder Leinenstoffen, in die zu-
nichst Holz- oder Fischbeinstibe, spater
elastischere Stahlfedern eingendaht waren.
Anfangs wurden sie fast ausschlieBlich im
Riicken geschniirt, so dass man sie nur mit
fremder Hilfe an- und ausziehen und auf das
gewiinschte MaB bringen konnte. Zum Ende
des 19. Jahrhunderts bot die Korsett-Indus-
trie den Vorderverschluss und eine prakti-
schere Schniirung an.

Das Korsett war ein modisches Klei-
dungsstiick, das sehr widerspriichliche Be-
deutung und Wirkung hatte. Einerseits war
es ein duBerst erotisches Kleidungsstiick,
wenn es immer wieder neu und anders die
weiblichen Geschlechtsmerkmale hervorhob
und betonte. Gleichzeitig formte es aber
auch ganz andere Eigenschaften ab, die von
den Frauen erwartet wurden — zart, zer-
brechlich und beschiitzenswert sollten sie
erscheinen. AuBerdem spiegelt sich im
Korsett wie in keinem anderen Kleidungs-
stiick eine zentrale biirgerliche Tugend
wider, die es zu verinnerlichen galt: die
MaBigung. Die Biirgerin hatte sich selbst zu

disziplinieren, den Kérper und die Sinne in
MaB zu halten, jegliche Hemmungslosigkeit
im Keim zu ersticken. Fiir das Korsett hie
das auch: Schniiren auf jeden Fall, aber maB-
voll. Die geschniirte Frau prisentierte sich
als maBvoll und diszipliniert, als sanft und
gesittet. ,Legen Sie sich beim Essen MafBi-
gung auf! Das beste Corset und der stirkste
Mann kénnen bei einem Kérpergewicht von
180 Pfund keine Taille von 46 cm zuwege
bringen. (...) Legen Sie Ihr Corset immer in
niichternem Zustand an! (...) Unter gar kei-
nen Umstinden sollte eine Dame ohne
Corset beim Essen erscheinen, daB dies ein-
erseits der Anstand verbietet, andererseits,
um selbst genau ermessen zu kénnen, wann
das zuldssige MaB erreicht ist. (...) Verzichten
Sie auch im Negligé nicht auf das Corset!
(-.) Auch wenn das Negligé die Taille nicht
nachzeichnet, so wird es die Umwelt und
vor allem den Herrn Gemahl schockieren,
wenn es deutlich wird, daB das Corset fehlt,
ohne das die Dame das Schlafgemach nicht
verlassen sollte."

Formte das Korsett den weiblichen
Oberkérper, so hatten Krinoline, Tourniire




oder Cul de Paris dieselbe Funktion fiir den
Unterleib. Unter der Oberbekleidung getra-
gen bildeten sie die jeweils modische
Silhouette der Frau.

Mit Ende der Empiremode wurden in
den 1820er Jahren weite, stoffreiche und
vor allem weit abstehende Rocke wieder
modern. Zundchst stiitzten mehrere,
volantsverzierte und gestirkte Unterrdcke,
die libereinandergezogen wurden, den
Oberrock, der auf diese Weise besonders
reprisentativ wirkte, oder wie ein Zeit-
genosse formulierte ,.etwas Majestatisches
voller Wohlanstand* hatte. 1839 wurde als
Ersatz fiir die vielen Unterrocke die
Krinoline auf den Marke gebracht, ein
Reifrockgestell aus Rosshaar (Crin = Ross-
haar), das begeisterten Zuspruch fand. ,Die
Mode kann und muf3 diese Unterrécke auf-
nehmen (...) Ihnen verdankt man wirklich,
daB die Kleider rund bleiben, sich bauschen
und in platten, regelmiBigen Réhrfalten her-
unterwallen.” (Journal des Dames et des
Modes 15. Juli 1839)

Die Vielzahl derUnterrécke konnten auf
zwei reduziert werden: einen kleinen trug
man unter der Krinoline, einen zweiten
dartiber. 1856 wurde die Rosshaarkrinoline
wiederum ersetzt durch die leichte Stahl-
reifenkrinoline, die dann auch die Mode der
liberweiten Récke der 1850er und 1860er
Jahre erméglichte. Oberrécke mit einem
Umfang von bis zu 6 Metern wurden lber
den Krinolinen getragen. Auch wenn mit
der Industrialisierung groBe Stoffmengen
erschwinglicher geworden waren, war dies
eine duBerst tppige Mode, mit der die
Frauen demonstrativ den wirtschaftlichen
Erfolg ihrer Ménner prasentierten. So galt
die Krinoline denn auch schnell als Klei-
dungsstiick, das fiir Verschwendung stand -
eine ganz und gar unbiirgerliche Unsitte.

* Nichts desto trotz erfreute sie sich groBter

Beliebtheit. Aber dem Argument der Ver-
schwendung wurde entgegen gehalten, dass
man ja die vielen Unterrécke und damit
gleichzeitig Wische waschen spare, womit
die Krinoline dem biirgerlichen Tugendkanon
wieder eingepasst war. Nach 1868 kamen
die Krinolinen aus der Mode. Die neue
schmalere Silhouette wurde jetzt zundchst
von der Tourniire, dann in den 1880er Jahren
von dem Cul de Paris geformt.

»Die reine Wasche wies den Herren als
anstdndigen Biirger und erfolgreichen
Geschdftsmann aus.“

Das Oberhemd

Uber die Unterwische zog der Biirger
das weiBe, gestirkte Oberhemd. Da er in
Gesellschaft niemals seinen Rock ablegte,
waren Kragen, Manschetten und Hemdbrust
die einzig sichtbaren und damit wichtigsten
Teile. Ihr makelloses WeiB stand wiederum
fiir Sauberkeit und Reinheit und damit fiir
Ehrbarkeit und Anstindigkeit des Biirgers,
dessen Gewissen so rein wie sein Kragen
war. Folglich musste der ehrbare Biirger tig-
lich sein Oberhemd wechseln.

Wer sich keine Hemden leisten konnte,
bei denen Hemdbrust, Kragen und Man-
schetten fest angendht waren, griff auf sol-
che mit anknopfbaren Teilen zuriick. Sie
wurden taglich gewechselt, das eigentliche
Hemd ein- bis zweimal die Woche.
wWihrend schon eine einfache Knitterung
unserem WeiBzeug den Eindruck der Tadel-
losickeit (sic!) und Eleganz zu nehmen ver-
mag, und der geringste Flecken an Kragen
und Manschetten ihren Wechsel bedingt (...)
ist man dem Hemd gegeniiber in geringe-
rem MaBe anspruchsvoll. Nie darf die Nach-
sicht, die es erfihrt, indessen so weit gehen,
das weiBe Leinwandhemd linger als acht
Tage zu tragen; dem allgemeinen Brauch
nach wird es in der Woche zweimal gewech-
selt." (Johanna von Sydows, Moden und
Toiletten-Brevier, 1877) Die neu entstande-
ne Wiascheindustrie bot den Herren ein
breites Sortiment an, zu dem auch Papier-
kragen und pflegeleichte gummierte Hemd-
brustteile gehdrten.

Der weiBe Kragen — white collar —
wurde zum Symbol der biirgerlichen Schicht
und der fiir sie typischen Berufswelt. Er
grenzte den Biirger von den unteren
Schichten ab, die in farbigen und weiteren
Hemden zur Arbeit erschienen.

»30 viel Unheil quillt aus dem
schmutzigen Unterrocke.“
Der Unterrock

Hatten manche Frauen bereits iiber der
Unterwische einen Unterrock gezogen, so
folgten auf Krinoline oder Tourniire zwei
weitere: ein kurzer, weier Halbunterrock,
der so genannte , Anstandsunterrock*,
und ein meist farbiger aus Seide. Dieser
ywKostiimunterrock oder , Jupon* war oft
aufwandig wie Oberbekleidung mit Riischen
und Schleppe gearbeitet. Die weiBen
Unterrécke waren mit Stickereien und
Spitzen verziert.

Sozialen Aufstieg und Wohlstand er-
reichte der Biirger durch Tiichtigkeit, FleiB
und eigene Leistung. In Punkto FleiB stand
seine Gattin ihm in nichts nach, auch wenn
sie vom Erwerbsleben ausgeschlossen war.




Zwischen ihrer kurzen Schulzeit und ihrer
Verheiratung — oft nicht vor Mitte Zwanzig
— hatte sie bereits unzdhlige Stunden damit
verbracht, ihre Aussteuer anzufertigen und
zu verzieren. Auch in der Ehe ruhten ihre
Hznde selbst in MuBestunden nicht, sondern
waren immer mit einer Handarbeit oder
der Ausbesserung von Kleidung beschiftigt.
Je mehr Hausarbeit die Frau an ihre Dienst-
boten delegieren konnte, umso mehr Zeit

hatte sie zum Handarbeiten.An dessen Um- ~

fang und Aufwéndigkeit lie sich der soziale
Status der Frau ablesen.

Die Unterrocke trennten nicht nur
Kleiderschichten voneinander, sondern
umgaben auch die schamhafte, anstindige
Frau wie ein Schutzwall. Trotzdem stieg der
Unterrock zu einem erotischen Kleidungs-
stiick auf. Verfiihrerisch hob die Frau beim
Gehen und Treppensteigen ihren Rock und

lieB kaum mehr als den Saum ihres obersten
Unterrocks sehen.Auch das Knistern und
Rascheln, wenn Seide auf Seide rieb, das so
genannte Frou-Frou, lieB Mannerherzen
hoher schlagen.

Die GroBe Wische

Wéchentlich saubere weie Unter-
wische, weile Unterrocke und Ober-
hemden, taglich einen bliitenweiBen Kragen
und Manschetten, eine reine Schiirze,
Haubchen, Taschentiicher, Ausputz - insbe-
sondere der Anteil an weiBen Kleidungs-
stiicken, die bekanntlich am schwierigsten zu

“reinigen sind, stieg im 19. Jahrhundert

enorm an. Enthielt doch das Tragen von sau-
berer weiBer Kleidung ein symbolhaftes
Bekenntnis zu Reinlichkeit und Reinheit.
Gleichzeitig war ‘WeiB' als Farbe im Biirger-
tum umgedeutet worden zum Symbol des
Unvermischten, der Trennung des Guten,
Schonen, des Niitzlichen vom Schlechten,
Hisslichen und Uberfliissigen und damit die
Farbe des modernen Menschen schlechthin.

Mit den neuen Reinlichkeitsstandards
wurden die Anforderungen an die Hausfrau,
die dafiir verantwortlich war, dass ihre
Familie ausreichend mit sauberer, tadelloser
Wische versorgt war, erheblich gesteigert.
Da in der zweiten Hilfte des |9. Jahrhun-
derts die traditionellen zwei bis drei groBen
Wischen im Jahr noch tiblich waren, musste
die Hausfrau die Wasche sparsam und weit-
sichtig einteilen. Dies setzte natiirlich einen
gewissen Vorrat voraus, tiber den nicht jeder
Haushalt verfiigte und der deshalb &fter
waschen musste.

Uber Monate wurde die schmutzige
Wische gesammelt — zusammen mit der
Haushaltswasche konnten da in einem gut
situierten Haushalt an die 300 Teile zusam-
menkommen — und dann in einer groBen
Aktion gereinigt. Zum Schutz der Wische
vor Lagerschidden und aus hygienischen
Griinden empfahlen manche Haushaltsrat-
geber eine Vorwische gleich nach dem
Gebrauch.

Die groBe Wische war eine miihselige,
kriftezehrende Prozedur, deren zahlreiche
Arbeitsgange genau aufeinander abgestimmt
waren. Eine gute Hausfrau wusste, wie sie
Wasser, Seifen und Holz zum Heizen der
Bottiche sparsam und effektiv einsetzen
musste. Bis alle Wische und Kleidung gerei-
nigt, gebleicht, gestdrke, gebiigelt, geflickt und
wieder in die Schrinke einsortiert war, ver-
gingen mehrere Tage.

Oberbekleidung
Die Oberbekleidung wahlte die
Biirgerin je nach Anlass: Im Haushalt trug sie
ein schlichtes Tageskleid, das ihren Sinn fiir
sparsames Wirtschaften erkennen lieB. Bei
dem Kleid fiir Promenade oder Visite und
erst recht fiir gesellschaftliche Ereignisse
achtete sie stirker auf Eleganz, neueste
Mode und wertvolle Materialien.Was zu
welchem Anlass schicklich und angemessen
war, dariiber gaben die zahlreichen Ratgeber
Auskunft. Ein hochgeschlossenes Kleid mit
langen oder halblangen Armeln entsprach
auf alle Félle dem Anstand. Entscheidend fiir

die Wahl des Kleides musste immer sein,
dass es dem Anlass gemaB war, denn ,,das
gute Kleid niitzt nichts, wenn es zur falschen
Zeit getragen®. ,Wir kénnen die Kleidung in
vier Abschnitte teilen: Die Morgenkleider,
bezw. Negligee oder Deshabillee; die einfa-
chen Kleider fiir das Haus, deren man sich
aber oft auch auf der StraBe, bei Einkiufe,
bei schlechtem Wetter u.s.w. bedient; drit-
tens die Kleider fiir die StraBe, zu Besuchen
und zum Empfang im eigenen Hause; und
endlich die Anziige, welche bei Mahizeiten, in




Konzerten und Theatern, in Gesellschaften
und oft sogar auf Billen getragen werden.
(-..) Spitzen, reicher Schmuck und schwere
Stoffe sind nur des Abends bei reichem
Anzuge zu tragen; auf der StraBe (...) ist der-
gleichen streng zu vermeiden. (...) Das sind
VerstoBe gegen den guten Ton.* (Ebhardt,
Der gute Ton in allen Lebenslagen.

Hatte der Kleideraufwand durchaus die
Funkrtion, den vom Gatten erarbeiteten
Wohlstand und den gesellschaftlichen Rang
der Familie zu demonstrieren, so wurde das
Kleidungsverhalten der Frau zugleich als
verschwenderisch und modesiichtig kriti-
siert. Der groBe Aufwand hinsichtlich
Materialfiille, Schnitt und Schichtung der
weiblichen Kleidung sowie die hierdurch
eingeschrinkte Bewegungsfreiheit und er-
zwungene Kérperhaltung betonten nicht
nur den Unterschied zwischen den sozialen
Klassen, sondern auch zwischen den typi-
schen biirgerlichen Geschlechterrollen.

Der représentativen Garderobe der
Frauen standen die schlichten Herrenanziige
gegeniiber. Der Herrenanzug erhielt seine
Form, die er bis heute beibehalten hat, in
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts. Die
Farbigkeit, geschniirte Zierlichkeit und
Variierbarkeit der Mannermode des Bieder-
meier wurde zugunsten einer grauen, tech-
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nisierten und korpernegierenden Nicht-
Mode aufgegeben. Es galt, die sittliche Tadel-
losigkeit zu demonstrieren, die Eitelkeit als
unménnliche Eigenschaft véllig abzulegen.
Wie das Kleid musste auch der Anzug
immer der Gelegenheit angemessen sein
und das Wissen um diese Angemessenheit
machte den Biirger zum guten Biirger.

Die geforderte Natiirlichkeit und Rein-
lichkeit kam nicht nur unmittelbar in der
Kleidung zum Ausdruck, sondern sollte
gleichermaBen vom Verhalten, der Haltung
des Mannes getragen sein. Ein zeitgendssi-
scher Sitten- und Héflichkeitsspiegel emp-
fahl unruhige Bewegungen und eine ausge-
pragte Mimik zu vermeiden. Der Schnitt des
Herrenanzugs unterstiitzte die Forderung,
indem er groBe, schnelle Bewegungen ver-
hindert. Der Biirger zupfte auch nicht stin-
dig an seiner Kleidung herum;in dem
Bewusstsein, akkurat und richtig gekleidet
zu sein, entwickelte er die Gelassenheit fiir
sein gefordertes natiirliches Auftreten. Auch
das Verhiltnis zur Mode musste ein modera-
tes sein: (ibertrieben modisches oder unmo-
disches Verhalten machte den Biirger zum
Sonderling auBerhalb der Gesellschaft.

Accessoires
Perfektion, Akkuratesse, Piinktlichkeit
und Erfolg

Vollstandig angezogen waren Biirgerin
und Biirger nur, wenn sie neben der Kleidung
auch die notwendigen und anlassgerechten
Accessoires trugen, die ebenso wie die
Kleidung ihrer Gesinnung Ausdruck verliehen.

Die Accessoires der Herren waren ent-
sprechend der Kleidung zunehmend sach-
licher und niichterner geworden. Das ver-
spielte und farbige Beiwerk fiiherer Zeiten
passte nicht mehr zu dem rationalen, sach-
lichen Mann. In der ,,Gartenlaube” heiBt es
1892: ,,Schon ein allzu rother oder blauer
Schlips, das Hervorschauen eines bunten
Taschentuchs, ja die Blume im Knopfloch
erscheint des ,ernsten’ Mannes unwiirdig.
(-..) Fiir sich wagt keiner von uns die grau-
braune oder schwarze Grundstimmung
unserer Kleidung zu durchbrechen.” Ge-
deckte Farben und WeiB3 bestimmten auch
das Zubehér. Ein steifer, sauberer Hemd-
kragen und eine ordentlich gebundene Kra-
watte, ein sauberes, weiBes Taschentuch, ein




dunkler, steifer Hut oder gut geputzte
Schuhe — alles dies wies den Biirger als kor-
rekt, ordentlich und sauber aus. Einzige
Schmuckelemente waren die oft wertvollen
Hemd- und Manschettenknépfe oder die
Taschenuhr an der Uhrkette. Und letztere
spiegelt das stets prisente Bewusstsein fiir
Zeit und Zeitdkonomie, fiir Piinktlichkeit
und Zuverldssigkeit.

Auch fiir die Frauen wurde die kleine
Taschenuhr, fiir die die Kleider nun winzige
Taschchen vorsahen, obligatorisch, hatten
sie sich doch ebenfalls der Zeitékonomie
und Piinktlichkeit verschrieben. Und natiir-
lich hatten auch hier die Schuhe geputzt, der
Ausputz weil und gestirkt zu sein. Die iibri-
gen Accessoires unterschieden sich aller-
dings deutlich von denen der Manner. Insbe-
sondere der méglichst echte Schmuck
zierte die Frauen und demonstrierte gleich-
zeitig den wirtschaftlichen Erfolg des Ehe-
mannes. Aber auch hier ging es nicht immer
um die reine Reprasentation.Wenn die
beliebten Chatelaines ausgestattet waren
mit Handarbeitsgerit, verwies selbst dieser
Schmuck wieder auf die nie ruhende und
immer fleiBige Hausfrau.

Die StraBenkleidung

Die Arbeits- und Produktionsverhilt-
nisse im 19. Jahrhundert verdnderten gleich-
ermafen das private und 6ffentliche Leben
der Gesellschaft. Die biirgerliche Offentlich-
keit des 19. Jahrhunderts war ménnlich ge-
prégt. Dies lasst sich u.a.an der Bekleidung
ablesen. Kleidung und Schuhwerk des Mannes
sind darauf ausgerichtet, sich zu bewegen:
Funktionalitét verbindet sich mit dezenter
Eleganz. Die Frau hingegen, die den &ffent-

lichen Raum betritt, erfiillt eine Reprisen-
' tationsfunktion: sie stellt den gediegenen

Reichtum ihres Mannes durch MiBiggang und
geschmackvolle, angemessene Kleidung zur
Schau. Die StraBentoilette wird fiir Besuche,
die in der Regel vor dem Mittagstisch ge-
macht werden, sowohl von Besuchendem als
auch von dem Empfangenden getragen. ,,Den
Hut behalte der Besucher in der Hand und
stiitze ihn elegant auf das rechte Knie, bis er
zum Ablegen aufgefordert wird." (Damen-
Conversations-Lexikon.
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Die Industrialisierung der Tugenden -
Heute

Die Werte und Normen, die Tugenden,
die die biirgerliche Gesellschaft im 19. Jahr-
hundert fiir sich ausgebildet hat, besitzen bis
heute Giiltigkeit — bewusst oder unbewusst.
Nach wie vor ist es die Kleidung, die diese
Vorstellungen von Piinktlichkeit, Natirlich-
keit, Ordentlichkeit und Sauberkeit trans-
portiert. Der zu konstatierende Wandel
betrifft die Mittel, mit denen die Tugend-
haftigkeit erreicht wird. Die Waschmittel-
industrie stellt immer neue Produkte vor,
die die Wische noch schneller noch saube-
rer machen. Textilien werden zunehmend
haufiger mit neuen Ausriistungsverfahren zu
wintelligenter* Kleidung, die ihrem Tréger die
Sorge um mogliches Fehlverhalten abnimmt.
In Unterwische, Socken und Sportbeklei-
dung sind ,Antitranspirationsfasern’ eingear-
beitet, die das Wachstum von Gestank pro-
duzierenden Bakterien hemmen. Textilien
aus schmutzabweisenden, knitterarmen
Materialien sind ebenso auf dem Marke wie
die formstabile Hose mit ,permanent-pres-
sed’ Biigelfalte. Integriert in die Jacke aus
Elektrosmog abschirmenden,Anti-Stress'-
Fasern sind Handy oder Timer mit Erinne-
rungsfunktion — beides langst als gingiges
Modeaccessoire in passender Trend-Farbe
zu haben fiir den schnellen modernen
Menschen.

Diese Industrialisierung der Tugenden
erbringt vor allem eine Zeitersparnis und
entspricht somit einer der wichtigsten biir-

gerlichen Kerntugenden: der Sparsamkeit
und Zeitdkonomie. Dem Kérper selbst, als
Ausdruck von Personlichkeit, wird heute
mehr Aufmerksamkeit als je zuvor ge-
schenkt. Unterschiedlichste Mittel dienen
der Idealisierung des Kérpers, der den An-
forderungen der modernen, urbanen Kom-
munikationsgesellschaft gerecht werden soll.




Kerstin Kraft

"Lehre vom Schonen als Einheit
des dufBeren und inneren
Menschen"

Biirgerliche Kleidung
von Innen und AuB8en

Die Begriffe des Innen und AuBlen las-
sen sich in bezug auf Kérper und Kleidung
des Menschen unterschiedlich verstehen. In
der Ausstellung werden die Formen von
VerduBerlichung und Verinnerlichung, von
Schein und Sein, von Oberfliche und Tiefe
auf verschiedene Weisen bearbeitet.

Zum einen geht es um das Verhaltnis
von Kérper und Kleid, um die Grenzziehung
zwischen Innen und AuBen, d.h. um durchaus
physisch Erfahrbares. (1) Zum anderen
stehen Werte — Tugenden — im Mittelpunkt:
Immaterielles, Verinnerlichtes, das eine
VerduBerlichung erfihrt. (2) Diese Materiali-
sierung vollzieht sich u.a. vermittels
Bekleidung. Diese Kleidung hat wiederum
ein Inneres und ein AuBeres, das zu betrach-
ten weitere Erkenntnisse bringt. (3)

(1) Das weiBBe Hemd

Die Vorstellungen von Hygiene und
Gesundheit sind gleichermaBen einem histo-
rischen Wandel unterworfen. Der Umgang
mit Bekleidung kann als Indikator fiir be-
stimmte Kérperbilder und ebensolchen
Vorstellungen dienen.

Die Wische, die wdscht: Bis zum spéten
18. Jahrhundert wurde die Meinung vertre-
ten — auch von Medizinern — dass Wasser

und Luft dem Kérper schadeten. Das Hemd
als Korpergrenze diente somit vor allem
dem Schutz des Korpers vor diesen schad-
lichen Elementen. Die enge Schniirung der
Kleidung, aber auch die Periicken, das
Pudern und Parfiimieren schlieBen den
Kérper nach auBen hin ab. Die Reinhaltung
des Kérpers geschah durch das Wechseln
der Wische.

Im birgerlichen 19. Jahrhundert ander-
ten sich diese Einstellungen grundlegend: der
Kérper musste regelmaBig gewaschen und
von unangenehmen Geriichen befreit wer-
den. Die weiBe Kleidung diente als Indikator
fiir das MaB an Reinlichkeit, d.h. sie trans-
portierte die Tugenden der Ordnung und
Sauberkeit an die sichtbare AuBenseite.

,In unseren Zeiten (...) wird eine, in allen
ihren Einzelheiten (ibereinstimmende und
gleich schéne Leibwasche, beim bloBen
Anblicke, das untriiglichste Kennzeichen
einer hoheren und solideren Stellung in den
Verhiltnissen des Lebens als jene, nur auf
den AuBenschein alle Kréfte Verwendenden
je erreichen werden." Unter Lingerie oder
WeiBzeug wird im 19. Jahrhundert die Leib-
wische und der Ausputz der Frau zusam-

, menfassend bezeichnet. Zum Ausputz gehd-

ren Tiicher, Hauben, Kragen, Manschetten,
Vorarmel und Einsétze aus weiBen Stoffen,
vor allem aus Mousseline, Gaze, Battist.
Entsprechend gab es fiir den Herrn Hemd-
brust, Manschetten und Kragen. Fiir das
wvollkommene Oberhemd’ wurden diese
Elemente fest mit dem Hemd verbunden,
also angendht. Die etwas weniger elegante
Variante war das Hemd mit steifer Brust
und festen Manschetten, bei dem nur der
Kragen gewechselt wurde. Wer sich auch

das nicht leisten konnte, knépfte Kragen
und Manschetten an und band die Hemd-
brust um.

Die Verinnerlichung, also der umgekehr-
te Weg wird fiir die birgerliche Kinderer-
ziehung empfohlen: das weile Kleid mache
eine ,durchgehende Reinlichkeit, Waschen
und Baden der Kinder' nétig. D.h. diese
Notwendigkeit wird von auBen zugefiihrt,
um ein tiefverankertes Bewusstsein fir
Reinheit zu schaffen.

Die Haut als empfindsames Organ bil-
det die Grenze zwischen Innen und AuBen,
die es zu schiitzen gilt: vor Blicken (inklusive
der eigenen) und vor Schmutz.

Mit den invasiven Mdglichkeiten moder-
ner Medizin sowie Praktiken der K&rper-
verzierung wie Implants und Piercings hat
sich die Grenze ein weiteres Mal verscho-
ben. Die Kleidung kann jedoch auch oder
besonders heute wieder als Schutz vor den
gefahrlichen Elementen dienen. T-Shirts (der
Nachfolger des weiBen Hemdes) mit Licht-
schutzfaktoren, Stoffe antibakteriell oder
desodorierend ausgeristet und eine Teflon-
Beschichtung verhindert das Verschmutzen
der Kleidung.

Multifunktional dient Kleidung gegen-
wirtig zur Erhaltung der biirgerlichen
Tugenden und gleichzeitig dem Schutz vor
Klimaeinfliissen und Krankheit.
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(2) Vestignomie

Die Personlichkeitsauffassung des 19.
Jahrhunderts basiert auf der Annahme, dass
das duBere Erscheinungsbild und das innere
Wesen des Menschen (ibereinstimmen. Es
bot sich daher an, das AuBere eines
Menschen, sein Verhalten, seine Sprache und
vor allem seine Kleidung genau zu betrach-
ten. Uber die Beobachtung dieser konkreten
VerduBerlichungen gelangte man zur
Beurteilung seiner Mitmenschen.

,»Sprich, geh’ spazieren, iB, zieh dich an,
und ich werde dir sagen, wer du bist!" Die
zeitgendssischen Zitate zeigen, wie komplex
die Kleiderlesungen der Biirger waren: In
einem Herrenbrevier findet man iber
Kleidung von der Stange folgende Aussage:
»Dergleichen ist ebenso schlimm, als wenn
man seine Meinungen und Ansichten, seinen
Charakter und seine Bildung fertig kauft
(aus Faulheit oder Mangel an Fahigkeit, sel-
ber das Seinige daran zu tun), denn gerade
all diese inneren Dinge sollen ja durch unse-
re Kleidung auch duBerlich zur Geltung
kommen.*

Ein Damen-Conversations-Lexicon aus
den 1830er Jahren empfiehlt der Biirgerin:
»Wenn ferner die weibliche Kleidung die
Schénheit im strahlenden Licht zeigen soll,
muB in ihr strengste Ordnung und hochste
Sauberkeit herrschen. Das Weib ist der
Reprisentant der Ordnung, Sitte und jeder
biirgerlich-hduslichen Tugend. Aber wie
konnte diese bestehen, wenn Unordnung
und Nachlédssigkeit im Anzuge auf unweibli-
che Richtungen schlieBen lassen? Reinlich-
keit ist unzertrennlich von jenen Begriffen

und die Sorgfalt dafiir kann nie zu weit
getrieben werden. Die reichste Toilette wird
nie das Auge blenden, das in verriterischen
Momenten einen Mangel jener Tugend ent-
deckt. Die Aufgabe der Frau ist, einem
Manne die Idee des Besitzes unendlicher
Schitze zu gewihren, aber die Reinlichkeit
in jeder Beziehung ist das erste Mittel zur
Erhéhung jener Schénheit, und nichts kann
so sehr den Bewunderer der Schonheit
abschrecken, als die Spur einer Unvoll-
kommenheit, welche die Folge einer ver-
nachldssigten Toilette ist.”

Balzac, der Beobachter der Gesellschaft
des 19. Jahrhunderts, schreibt: ,,...dann wer-

den Sie sofort alle erkennen: den Bureau-

menschen an den abgewetzten Armeln, an
der langen, horizontalen Linie, die sich auf
seinen Kleidern ausprigt, weil er sie immer-
zu an die Lehne des Stuhles gedriicke hat,
wenn er eine Prise nehmen oder sich von
den Anstrengungen des Nichtstuns erholen
wollte. (...) Den Flaneur an den ausgeweite-
ten Hosentaschen, in die er seine Hinde
steckt. Den Kramer an der auBerordent-
lichen Weite seiner Taschen, die immer gah-
nen, als wiirden sie sich beklagen, weil die
gewohnten Pakete nicht in ihnen drin sind.
Kurz und gut, ein mehr oder weniger reiner
Kragen, ein Rock voll Puder und Pomade,
abgebrauchte Knopflécher, die mehr oder
weniger ausgerissen sind, ein hiangender
RockschoB, die Steifheit eines allzu neuen
Rockes, all das sind unfehlbare Anzeichen
der Berufe, der Sitten und Gewohnheiten.

Das Diktum ,,Wie innen, so auBen* ist
ein fester Bestandteil des biirgerlichen Welt-
bildes. Dieser Vorstellung der Einheit von

Innerem und AuBerem war eine ganze
Wissenschaft gewidmet: Die Ethologie ist
die Wissenschaft vom menschlichen Charak-
ter, wie er sich aus dem AuBeren des
Menschen ableiten ldsst.

Des weiteren sind die Kontrolle des
Gefiihlslebens und die Vermeidung von
Spontaneitit, die als abnorm empfunden
wurde, von zentraler Bedeutung. Der Begriff
der Steifheit eignet sich, diese Aspekte auf-
zuzeigen. Balzac konstatiert das Rauhe und
Schroffe der Kleidung, das er auf die Ver-
wendung von Steifleinen in der Schneiderei
zuriickfiihrt. Weiche, schmiegsame Stoffe
koénnen mit Hilfe von Steifleinen, Kragen-
leinen und Rosshaar verfestigt und in die
gewiinschte Form gebracht werden. Kérper
und Kleid nehmen Haltung an. Faltenlosig-
keit — die Ausnahmen bilden die Biigelfalte
und akkurate Plissées — ist das erkldrte Ziel.
Balzac sucht nun das Steifleinen in anderen
Bereichen auf und findet es in der Literatur,

dem Theater, der Philosophie, der Malerei,
selbst in den Beinen der Primaballerina
Taglioni, in der Moral und den Sitten und in
der Politik seiner Zeit. (Physiologie de la toi-
lette) Das Steifleinen wird hier zum
Synonym fiir eine vollstindig selbstkontrol-
lierte Gesellschaft, die jede Gefiihlsregung
gezielt einsetzt und nicht spontan reagiert.

(3) Der Biirger steckt im Detail

Im'19. Jahrhundert ,,betrachtete man
die Kleidung als Zeichen fiir den Charakeer,
und wer die Besonderheiten eines ihm
fremden Menschen aus dessen Kleidung
abzulesen versuchte, berief sich dabei nach
wie vor auf eine Asthetik des Details."

Die Bedeutungen dieser vestimentiren
Dedtails lassen sich heute vielfach nicht mehr
rekonstruieren, da es sich um ,stillschwei-
gend festgesetzte' Regeln handelte, die
zudem einem schnellen Wechsel unterwor-
fen waren.




Saubere Verarbeitung: Vergleicht man
die Kleidung der Aristokratie des |8. Jahr-
hunderts mit der des biirgerlichen
19. Jahrhunderts hinsichtlich Material und
Verarbeitung, lassen sich groBe Unter-
schiede feststellen. Die edlen, reich bestick-
ten und gemusterten Seidenstoffe wurden
durch Baumwoll- und Wollstoffe ersetzt.
Die Herrenkleidung verliert im Verlauf des
19. Jahrhunderts jegliche Musterung und
Verzierung. Die Verwendung von Seide wird

reduziert auf die Krawatte und auf den
Spiegel des Frackrevers. Wollstoffe kdnnen
aufgrund ihrer Beschaffenheit dauerhaft
geformt werden und so fiir die Idealisierung
des biirgerlichen Kérpers eingesetzt wer-
den: Die Dressur von Anzug und Biirger.
(Unter Dressieren versteht man in der
Schneiderei das Formbiigeln von Schnitteilen
vor dem Zusammennihen).

Fiir den |Leser’” wird es dementspre-
chend schwieriger, den Code zu entziffern.
War der Reichtum anhand von Goldsticke-
reien, schwerer Seide, aufwendiger Spitze
und anderen kostbaren Materialien leicht zu
erkennen, erfordert es nun genaue Kennt-
nisse hinsichtlich erstklassiger Tuche und der
Meisterschaft des Schneiders. Feine Stiche
und gut ausgebiigelte Nzhte sollen die
Schnittteile optisch verschmelzen lassen,
Farbe und Stirke der Nahfiden werden auf
das Material genau abgestimmt.

Die Kleidungsstiicke werden mit pas-
senden Stoffen abgefiittert um jegliche ,Un-
ordnung’ zu verdecken. Das ,Innenleben’ der
Kleidungsstiicke gibt Auskunft tiber die
Qualitdt des Schneiders und die WertmaB-

WESORSS DO DETXSOAS PRISTI AvEC LB
BOSLN METRIQUE.

1. Du cou sar ke cravate.

2. Da haat da basts our ks gllel.

3. Du bes da buste sar e gllet.

4. Du torse sar la gros des banches.

5. De I naque oa milles da dos prise sur
hablt.

@ Dals poqua b la naque prise sar Mhablt.

7. De la poque oa millea du dos prise sur
ba gllet.

& De la paqua b b e (sar o glled.

0. Leogucer da deva.: (du coa au bes da
revers).

10. Idem du cdud (dola naque b la hancda).
11, Kem du devant (do la noque sabasda

revers).
12, Iem du pollt cbtd (do Falsally b la

bancha)
3. Haateer du collel.
14. Leaguenr do ha tallle.
- 43 Loaguenr deg basques.

stibe des Tragers. Die Behandlung der offe-
nen Schnittkanten, die GréBe und Regel-
maBigkeit der Stiche an nicht sichtbaren
Stellen, die Verwendung von verschiedenen
Materialien und Béndern zur Verstarkung.

Im 18. Jahrhundert lasst sich die Innen-
seite eines Kleidungsstiickes wie ein Inven-
tar des Kleiderschrankes lesen: das Futter
wurde zusammengestiickelt aus Resten dlte-
rer Kleidung und aus minderwertigen
Stoffen. Der Biirger des 19. Jahrhunderts
entscheidet sich fiir die Ordnung und nicht
fiir die Sparsamkeit: Die Innenverarbeitung,
besonders des Herrensakkos, bringt eine
Differenzierung der Materialien hervor. Man
unterscheidet zahlreiche Einlagestoffe sowie
Armel-, Taschen-, Kniefutterstoffe.

16. Largeor de la carTure.

17. Leaguear du cooda.

8. Loaguesr do la manche.

19. Largeor du baot do la manche.

20, Largesr do la manche su coude.
#4. Largeur oa pessags do la mala.
23, Grosscar'da baut do la eulsse.

23, Grossear da genod.

34. Grossear da farrel.

21, Grosseur da mollet.

28, Loaguear, de I'eafourchare aa farrel
29, Loaguear, ds T'eafoarchizre (ea millew
da mollel.




Die Tugend der Sparsamkeit driickt sich
in einer Qualitdt, die lange hilt, in einem
sorgsamen Umgang und der Wiederver-
wertung der Kleidung aus: Kragen werden
gewendet, es werden Armelschoner getra-
gen und abgetragene Stiicke zu Putzlappen
und Ahnlichem umfunktioniert. ,In der Tat,
die Sparsamkeit ist ein unumginglicher
Faktor unseres Lebens. Sie ist der Nerv
jeder guten Verwaltung, aber sie dhnelt dem
O, das geschmeidig und sanft mache, die
Rader einer Maschine gut laufen I4sst, aber

_man darf es weder sehen noch gar riechen.
(Balzac)

Einfachheit und Vernunft als Devisen fiir
Herrenkleidung: Der Herrenanzug verandert
sich im Verlauf des 19. Jahrhunderts von
Jahrzehnt zu Jahrzehnt in kleinen Schritcen.
Das Ergebnis ist eine funktionale, schlichte
Kleidung, die den mannlichen Kérper entse-
xualisiert und den Kopf betont. Die vorherr-
schende graue Farbe unterstreicht die Aus-
sage der Abstraktion und Technisierung.

Schnittdetails verweisen auf diesen langsa-
men Wechsel: Die Funktionalitit des
Herrenanzuges driickt sich einerseits im
Eliminieren von tberfliissigem Tand, blinden
Knopfléchern und Schmuck aus und ande-
rerseits in der Spezialisierung von Details
wie z.B.Taschen fiir das Einstecktuch und
fiir die Uhr. Die Rockform des Biedermeier
betont die Taille und gibt den Blick auf das
Geschlecht des Mannes frei. Die spitere
Sakkoform ist untailliert, vorne geschlossen
und verdeckt Hosenschlitz und —latz. Die
haufig verwendeten verdeckten Knopfleisten
verstecken zum einen den Knopf als
Schmuck und zum anderen den Ort des
Offnens als Zugang zum Kérper.

Die Tugenden der Ordnung, der Spar-
samkeit, der Sauberkeit und des MaBhaltens
lassen sich in der Bekleidung des Biirgers
sowohl im Detail als auch in der Gesamter-
scheinung erkennen, die zeitgendssische
Literatur macht deutlich, daB diese Analogie
beabsichtigt war und bewusst eingesetzt
wurde.




Claudia Gottfried, Christiane Syré

Kulturgeschichte des Biirger-
tums in der Kleiderforschung

Auf der Basis gemeinsamer Lebens- und
Verhaltensformen entwickelte das Biirger-
tum eine eigene Kultur; die eine Identitdt
stiftende Wirkung besaB. Uber verbindliche
Werte und Normen, eine spezifische Ge-
fuhlswelt und geregelte Umgangsformen
definierten sich die unterschiedlichen Grup-
pierungen innerhalb des Biirgertums als
eigene Schicht. Die Biirgertumsforschung
beschreibt eine Reihe von zentralen
Elementen der biirgerlichen Kultur, wozu
u.a. eine positive Grundhaltung gegeniiber
regelmaBiger Arbeit zdhlt, die Trennung der
Arbeitswelt von der Privatsphire, wobei
erstere auf ZweckmaBigkeit und Leistung
ausgerichtet ist, das familidre Leben dagegen
auf emotionale Geborgenheit. Diese
Trennung korrespondiert mit der stark aus-
differenzierten Ausformung der Geschlech-
terrollen, die den Mann der Arbeitswelt
zuordnet, der Frau Heim und Familie zu-
weist. Liberale Tugenden wie Freiheitsliebe
und Toleranz oder solche wie Flei und
Ordnung gehdéren zum Wesen biirgerlicher
Kultur ebenso wie eine bestimmte Art zu
kommunizieren, sich einzurichten oder auch
die Art und Weise sich zu kleiden, die
Kleidung selbst sowie der Umgang mit ihr.
Voraussetzung war eine gewisse materielle
Grundlage, um ein biirgerliches Leben fiih-
ren zu konnen, im Fall der Kleidung die vor-
geschriebenen , Kleiderordnungen* erfiillen
zu konnen.

Die Ausstellung , Kleider machen
Leute" prasentiert die biirgerliche Kleidung
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" der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts

nicht als eine rein mode- und kostiimge-
schichtliche Ausstellung, sondern unter
bestimmten Fragestellungen, die sich mit der
Formierung der biirgerlichen Schicht ausein-
andersetzen. Wie spiegeln sich biirgerliche
Tugenden in der Kleidung und im Klei-
dungsverhalten, bzw. wie sind sie an der
Kleidung ablesbar? Inwieweit wird Kleidung
und Kleidungsverhalten zum MaBstab von
Biirgerlichkeit? Inwieweit konstruiert Klei-

dung, der Umgang mit ihr und ein bestimm-
tes Kleidungsverhalten die soziale Identitit
der biirgerlichen Schicht?

Mit diesen Fragestellungen schlieBt sich
die Ausstellungskonzeption der neueren
sozialhistorischen Forschung an und setzt
deren Ergebnisse museal um. Dabei sind der
Présentation im Museum natiirlich Grenzen
gesetzt. Die Antworten auf die Fragen sind
in einer Ausstellung klar und pragnant zu
formulieren, die Exponate deutlich in Szene
zu setzen. Das Biirgertum wird als solches
dargestellt, obwohl es viele Schattierungen
und Gruppen hatte.

Das Konzept der Ausstellung ,Kleider
machen Leute" entspricht damit dem Ge-
samtkonzept der textilhistorischen Aus-
stellungen, wie sie der Standort Ratingen
des Rheinischen Industriemuseums seit sei-
ner Erdffnung im Jahr 1996 durchgefiihrt
hat.Wihrend die Dauerausstellung zum
Thema der Frithindustrialisierung am
Beispiel der Textilindustrie noch weitgehend
der sozialhistorischen Konzeption der 80er
und 90er Jahre verpflichtet ist und die
Industrialisierung und ihre direkten Folgen
fiir die Arbeits- und Lebensbedingungen der
Menschen sowie die Veranderungen ihrer
Lebensrdume in den Vordergrund stellt, so
hat sich mit den Sonderausstellungen der
Blick erweitert und verindert. Der zentrale
Auftrag des Museums, sich mit dem gesell-
schaftlichen Wandel, den die Industriali-
sierung in den letzten 250 Jahren und bis
heute nach sich gezogen hat, zu befassen,
wird deutlich weiter gefasst. Angeregt durch
die Hinwendung der Geschichtswissenschaft
zur Kulturgeschichte, einbezogen die

Kérper-, Frauen- und Geschlechtergeschich-
te, aber auch Aspekte der Anthropologie
und Mentalititsgeschichte, riicken neue
Fragestellungen in den Mittelpunkt.

Im Rahmen dieser erweiterten Konzep-
tion hat der Standort Ratingen seinen
Schwerpunke auf textilhistorische Ausstel-
lungen gelegt, einerseits schlieBt sich Klei-
dung/Mode sowohl thematisch wie auch
hinsichtlich der Sammlung an das Thema der
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Dauerausstellung an, zum anderen ist
Kleidung/Mode besonders geeignet, gesell-
schaftliche Wandlungsprozesse abzubilden,
bzw. unter vielfaltigen Fragestellungen sicht-
bar werden zu lassen. Dabei erméglicht der
Blick gerade auf den schnellen und immer
wieder beschleunigten Modewechsel, bzw.
die sehr schnell verandernden Trage- und
Konsumgewohnheiten von Kleidung ein
relativ genaues Abbild gesellschaftlicher
Verdanderungen und veranderter Mentalitd-
ten einzelner Gruppen oder auch einzelner
Individuen. Kleidung stellt letztlich einen

hochsensiblen Indikator fiir solche Prozesse
dar, ebenso in struktureller wie in individuel-
ler Hinsicht.Von daher verzichtet das
Rheinische Industriemuseum auf rein mode-
und kostiimgeschichtliche Ausstellungen.
Kleidung ist historische Quelle, die auf be-
stimmte Fragestellungen hin untersucht
wird. Im Vordergrund der Ausstellungen ste-
hen gesellschaftliche Gruppen und ihr
Kleidungsverhalten, d.h. ihre Distinktions-
formen, ihre Konsummuster, ihre Mentali-
taten und die ihnen zugrunde liegenden
Wertesysteme.

Die groBe Bedeutung, die der Standort
Ratingen des Rheinischen Industriemuseums
der Kleidung in Bezug auf die genannten
Fragestellungen und Interessen zumisst,
spiegelt sich auch in der Sammlung wider. In
Anbindung an die Konzeption der Dauer-
ausstellung werden Textilien zum einen
unter dem Aspekt der Herstellungsprozesse
und ihrer technischen und wirtschaftlichen
Entwicklung gesammelt. Einem zweiten
Ansatz liegen kultur- und sozialwissenschaft-
liche Aspekte zugrunde. Im Vordergrund ste-
hen Entwicklung und Wandel von Kleidungs-
und Konsumverhalten der letzten 250 Jahre.
Real getragene Textilien aller Sozialschichten
von der Arbeitskleidung bis zur Festtagsklei-
dung werden gesammelt und bilden bereits
einen umfangreichen Bestand. Insbesondere
der Alltagskleidung gilt das Interesse des
Museums, sie macht den groBten Teil des
Bestandes aus. Haute Couture gehért dage-
gen ausdriicklich nicht zum Sammlungsbe-
reich. Gezielt werden solche Textilien aufge-
nommen, die Spuren des Tragens und der
modischen wie individuellen Anpassung und
Veranderung aufweisen, die Hinweise auf die
jeweiligen Konsummuster ihrer Trager ver-
mitteln. Neben gezielten Ankaufen insbeson-
dere im Bereich der historischen Kostiime
wurde die Sammlung durch eine groBe Zahl
privater Schenkungen aus dem Rheinland
zusammengetragen. Biirgerliche Kleidung
des 19. Jahrhunderts — von der Unter-
wische (ber die Tageskleidung bis hin zur
Ball- und StraBenkleidung sowohl fiir lhn
wie fiir Sie — bildet innerhalb des Bestandes
ein umfangreiches Konvolut, so dass fir die
Ausstellung nur vereinzelt auf Leihgaben
zuriickgegriffen werden musste. Da der
Bestand sowoh| Ménner- wie Frauenkleidung
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umfasst, kann in einer Gegeniiberstellung
gezeigt werden, wie weit sich biirgerliche
Ménner- und Frauenkleidung im 19. Jahr-
hundert auseinander entwickelt haben und
wie sich in den Ausgestaltungen die unter-
schiedlichen Geschlechterrollen widerspie-
geln.

Erginzt wird die textilhistorische
Sammlung durch einen umfangreichen
Bestand an Modegrafiken, -journale und
-fotografien, die Mode- und Kérperideale
transportieren sowie einen Einblick geben,
wie Kleidung real getragen worden ist.
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Interesse gefunden. Im Mittelpunkt der
Kostiimgeschichte stehen gewissermaBen
ungetragene |dealtypen der Kleidung. Das
ist um so erstaunlicher, denn schon vor
200 Jahren haben helle Geister — allerdings
in der Literatur und nicht in der Wissen-
schaft — den Abdruck des Lebens in den
Kleidern wunderbar formuliert. Jean Pauls
Schulmeister Maria Wutz hingt seiner
Kindheit nach:,,Die griine Kinderhaube (...),
das einzige Uberbleibsel seines vorigen
vierjghrigen Kopfes, war seine Biiste und
Gipsabdruck vom kleinen Wutz, der jetzt zu
einem groBem ausgefahren war. Alltags-
Kleider stellen das Bild eines toten
Menschen weit inniger dar als sein Portrait;
— daher besah Wutz das Griin mit sehnsiich-
tiger Wollust, und es war ihm, als schimmere
aus dem Eis des Alters eine griine
Rasenstelle der ldngst iiberschneiten
Kindheit vor.”

Der zweite Teil der Ausstellung geht
einzelnen Kleidungsstiicken und ihren Ge-
schichten nach und prisentiert Objekte aus
der Sammlung des Rheinischen Industrie-
museums, denen man ihren Gebrauch
ansieht. Besonderen Wert hat in dieser Be-
trachtungsweise natiirlich die ganz gewdhn-
liche Alltagskleidung, die bislang in der
Mode- und Kostiimgeschichte eher ein
Schattendasein fristete.

Ein solches Unterfangen ist nicht ganz
einfach. Gewdhnliche, méglichst gebrauchte
Kleidung zu sammeln widerspricht den
Routinen des Aufbewahrens. Denn man hebt
eher die ganz besonderen als die alltig-
lichen, vom téglichen Leben an- und abge-
griffenen Kleider auf. Alte Alltagskleidung hat
—nach herkémmlichen Begriffen — keinen
Wert, wird nicht auf Auktionen gehandelt,
sondern landet gewohnlich im Mdilleimer

oder der Altkleidersammlung, bevor irgend-
ein Museum eine Chance haben kénnte, sie
ihrem Depot einzuverleiben. Fiir das Rhein-
ische Industriemuseum sind daher die iiber
und iber geflickte Arbeitsjacke aus dem
Bestand der Tuchfabrik Miiller oder der ein-
fache und abgeschabte Handwerkerrock aus
der Zeit um 1800 von herausragendem
Wert.

Mit besonderen Geschichten sind gera-
de auch die ,guten Stiicke' verbunden, die
man lange wegen der Erinnerungen aufhebr,
die sich mit ihnen verbinden. Hier ist es
Aufgabe des Museums, auch diese Dimen-
sion des Objektes zu dokumentieren — ein
bislang oft noch vernachlissigter Aspekt
beim Sammeln von Kleidungsstiicken. Die
Ausstellung prasentiert die Geschichten der
Kleider anhand von kurzen Interviewaus-
ziigen der ehemaligen Besitzer. Und dort,

wo wir keine authentische Dokumentation
haben, collagieren wir die Kleidung abermals
mit Zitaten aus der zeitgendssischen
Literatur, die gewissermaBen idealtypisch
Aspekte der Gebrauchsgeschichte von
Kleidung aufscheinen lassen kann:,,Und als
er zu dem gedeckten Tische trat, angetan mit
dem besten unter den sechs Leibrécken, welche
er auf seinem Lager hatte, einen neuen weilen
Hut in der Hand und ein baumwollenes Hemd
mit stehendem Kragen unter der ausgeschnitte-
nen Weste, da wurde er von Herrn Ehrenthal
mit den wiirdigen Worten eingefiihrt: ,Der junge
ltzig ist aufgenommen in mein Geschdft als
Buchhalter.“




Als Gottfried Kellers dem damals be-
reits geldufigen Sprichwort ,Kleider machen
Leute” zu literarischen Ruhm verhalf, war
noch jedermann aus unmittelbarer An-
schauung bekannt, wie Kleidung hergestellt
wurde. ,Kleider machen Leute” war noch
eine Verdrehung des selbstverstindlichen
Sachverhalts ,Leute machen Kleider™. In
jedem Dorf, in jeder Stadt gab es Schneider,
denen man bei der Arbeit zusehen konnte.
Und bei Wilhelm Busch heift es:, Jedermann
im Dorfe kannte / Einen der sich Béck benann-
te”. Seit man aber die Kleidung nicht mehr
von Meister Bock auf den Leib geschneidert
bekommt, sondern fertig' kauft, ist das
wKleidermachen” aus unserer Alltagswelt
verschwunden. Die Kleider sind einfach da:
im Kaufhaus, in der Boutique, im Katalog.
Aber wie sie entstanden sind, entzieht sich
im wesentlichen unserer Kenntnis.

Spitestens seit Erfindung und Einfiih-
rung der Nahmaschine, die sowohl in der
Fabrik als auch im kleinsten Haushalt einge-
setzt werden kann, gibt es nicht mehr eine
Art und Weise Kleider herzustellen sondern

verwirrend viele. Die Kleidungsherstellung
ging nicht — wie in den meisten anderen
Branchen — den Weg von einer individuell-
handwerklichen Herstellung geradewegs zur
maschinellen Produktion in immer gréBeren
Betrieben. Die Entwicklung war vielschichti-
ger: Da die Ndhmaschine sehr vielseitig ein-
setzbar ist, existierten verschiedene Formen
der Kleidungsherstellung zwischen hdus-
lichem Néhen und groBer Fabrikwelt
nebeneinander. M6chte man eine saubere
Systematik der verschiedenen Produktions-
formen von Kleidung im 19. und 20. Jahr-
hundert aufstellen, gerdt man schnell in
einen Waust widerspriichlicher Tendenzen.

Will man die Entwicklung angemessen
darstellen, kann man keiner klaren Chrono-
logie oder gar einer einfach nachvollziehba-
ren Systematik folgen. Die Ausstellung geht
daher einen anderen Weg: Exemplarisch
stellt sie verschiedene ,Leute” aus verschie-
denen Zeiten vor, die Kleider hergestellt
haben: ihre Lebensgeschichten, ihre Arbeits-
pldtze und -erfahrungen. Im Nebeneinander
der Werkstétten wird die erstaunliche

Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen deut-
lich. Das fiihrt hin und wieder auch zu etwas
kurios anmutenden Verdoppelungen: Die
Werkstatt des Herrenschneiders Heinrichs
aus Euskirchen sieht auf den ersten Blick
kaum anders aus als die Werkstatt von
Walter Becker aus Elsenfeld. Der eine ist
jedoch Handwerker, der andere von der
Aschaffenburger Konfektionsindustrie
beschiftigter Heimarbeiter.

Die biografische Darstellung von
Personen des 19. Jahrhunderts war nicht
einfach zu realisieren. Wir haben uns be-
miiht, aus historischen Quellen die authenti-
sche Biografie einer Stickerin, eines Herren-
schneiders und eines Flickschneiders zu
recherchieren. Diesen historisch korrekt
rekonstruierten Biografien fehlt aber der
subjektive Aspekt, das Persénliche, das die
JKleidermacher", die wir noch interviewen
konnten, ganz selbstverstindlich und ein-
driicklich vermitteln. Dort, wo authentische
Erfahrungen und Erinnerungen nicht zu
ermitteln waren, haben wir uns daher mit
Zitaten aus der Literatur beholfen.

Dass nun einzelne Menschen, ihre
Lebenslufe, ihre Werkstitten und Arbeits-
platze im Mittelpunkt stehen, entspricht
zugleich auch dem Anspruch des Rhein-
ischen Industriemuseums, ein Museum fiir
Industrie- und Sozialgeschichte zu sein, ein
Museum, in dem nicht die Industrie als
Abstrakeum, als Ansammlung von Maschinen
im Vordergrund steht, sondern die
Menschen und ihre Arbeit. Insofern ist der
Titel der Ausstellung nicht nur eine sprachli-
che Spielerei, sondern benennt sehr prizis
die Intention und den Inhalt der Ausstellung.

»Leute machen Kleider” - das gilt nicht
nur fir den Produktionsprozess. Ein ganz
wesentlicher Teil der Geschichte eines
Kleidungsstiickes beginnt erst, sobald es
getragen wird. In diesem Augenblick wird
aus dem Massenprodukt ein unverwechsel-
bares Unikat. Die Geschichte des
Kleidungsgebrauchs bildet sich in der
Kleidung vielfiltig ab, in deren Formver-
dnderungen, in Abnutzungsspuren, in Falten,
Flecken und Flicken. Die Gebrauchsge-
schichte der Kleidung hat bislang wenig
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Anknépfbare Kragen

1920er Jahre, Triger unbekannt

»Und als er zu dem gedeckten Tische trat,
angetan mit dem besten unter den sechs
Leibrécken, welche er auf seinem Lager hatte,
einen neuen weilen Hut in der Hand und ein
baumwollenes Hemd mit stehendem Kragen
unter der ausgeschnittenen Weste, da wurde er
von Herrn Ehrenthal mit den wiirdigen Worten

eingeflihrt: »Der junge Itzig ist aufgenommen in
mein Geschdft als Buchhalter. Es ist nicht mehr

* anstdndig fiir ihn, in der Wirtschaft zu helfen,

und es wird jetzt anstdndig sein, daB wir ihn als
einen gebildeten Menschen behandeln. Sie kén-
nen Platz nehmen dort unten am Tisch, lieber
Itzig.«

Gustav Freytag: Soll und Haben, 855
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»Leute machen Kleider
Neue Ansichten der
Kleidungsgeschichte

Die Mode- oder Kostiimgeschichte
beschiftigt sich gemeinhin mit der fertigen
Kleidung: Wie sieht sie aus? Welchem Stil ist
sie zuzuordnen? Wie entwickelt sich die
Mode? Die Kleidung und alle ihre Details
werden unter eher kunsthistorischen
Aspekten von allen Seiten genauestens
betrachtet und analysiert. Auch die Ent-
wicklung der Schnitttechnik ist Gegenstand
historischer Betrachtung geworden. Die
Volkskunde behandelt nicht mehr nur l3ndli-
che Trachten, sondern ist inzwischen auch

bemiiht, zu kléren, welche Kleidung im Alltag
getragen wurde. Der eigentliche Herstel-
lungsprozess der Kleidung aber bleibt bei all
diesen Betrachtungsweisen im Dunklen.

Es wird niemand verwundern, dass ein
Industriemuseum etwas andere Fragen zur
Geschichte der Kleidung stellt. Wir interes-
sieren uns nicht nur fiir das fertige Produkt,
sondern auch fiir den Produktionsprozess:
wLeute machen Kleider”. Die erste Sonder-
ausstellung des Rheinischen Industrie-
museums Euskirchen schlieBt damit zugleich
dort an, wo seine Dauerausstellung in der
Tuchfabrik Miiller endet. Sie beantwortet die
Frage, wie aus dem fertigen Stoff Hosen und
Méntel, Récke und Kleider entstehen.




Jungen-Lederhose

1960er Jahre

~Morgens reingestiegen, abends rausgestiegen,
seitlich hing die Unterhose immer so ein Stiick
raus, das war einem gar nicht peinlich oder
unangenehm. [...] Der Dreck fiel oben rein und

. unten wieder raus, das war gar kein Problem.

[..] Eigentlich gehéren da zugepinkelte Beine
dazu, alles andere wdre nicht original.“
Tréger der Lederhose, Rolf Bauche,
Bergisch-Gladbach, Interview 2001

Schiirzenrock

1920er Jahre

,,Dieses Kleid hat die GroBmutter meines
Mannes getragen, sie kam aus der Landwirt-
schaft und hat das hauptséchlich zum Heu-
machen getragen, und da stundenlang in der
prallen Sonne. Bei der Gartenarbeit wiire das
Kieid wahrscheinlich nicht so ausgebleicht.

»Alle Kleidung wurde sehr sorgsam behandelt,
immer wieder gepflegt und repariert und hielt
ewig.”

Schwiegertochter der Tragerin Erna
Gattermann, Diisseldorf, Interview 2001/
2002




Ballkleid

um 1960, bis 1998 aufbewahrt, dann an das
Museum iibergeben

,Damals gab es so viele Feiern.Wir sind ‘ne
Weile viel ausgegangen, zu so Bdllen. Das erste
Mal hab ich das Kleid auf einem Silvesterball
getragen.

Das [Kleid] fand ich einfach schon: die Farbe,
den Schnitt, schlicht und doch schén. Es war
nicht so aufgetakelt. Das ist ein Modellkleid von

" Qestergard, das war ein ganz bekannter Mode-

macher, so wie heute Joop oder fil Sander. Also
gehobene Konfektion, keine Massenware. Das
gab es nur ein oder zwei Mal in einer Stadt.
Nicht wie das heute ist, dass es das alles x-mal
gibt. Aber ich hab das von der Stange gekauft.”
Tragerin des Kleides, Gisela Stender, Bonn,
Interview 2001

Festliches Abendkleid

um 1900, Trégerin unbekannt

,.Fern hallt Musik; doch hier ist stille Nacht,
Mit Schlummerduft anhauchen mich die
Pflanzen.

Ich habe immer, immer dein gedacht;

Ich méchte schlafen, aber du muBt tanzen.
Es hért nicht auf; es rast ohn UnterlafB;
Die Kerzen brennen und die Geigen schreien,
Es teilen und es schlieBen sich die Reihen,
Und dlle gliihen; aber du bist blaB.

Und du muBt tanzen; fremde Arme schmiegen
Sich an dein Herz; o leide nicht Gewalt!

Ich seh dein weiBes Kleid voriiberfliegen

Und deine leichte, zdrtliche Gestalt. —

Und siiBer stromend quillt der Duft der Nacht
Und trdumerischer aus dem Kelch der
Pflanzen.

Ich habe immer, immer dein gedacht;

Ich méchte schlafen, aber du muBt tanzen.
Theodor Storm, Hyazinthen, 1852




Arbeitsjacke

1950er Jahre, 1961 in einem Spind der
Tuchfabrik Miiller liegengelassen, Triger
unbekannt

,,Die ist ja praktisch schon ein Lumpen. Es kann
sein, dass einer die nicht grad weggeworfen hat
und gedacht hat, kannst Du ja auf den Boden
legen, kannst du dich drauflegen, zum
Reparieren oder so ...

Das war dann so eine alte Jacke, zum umzie-
hen, wenn Sie mal nass geworden waren. Dafiir

swar die ja noch gut. Die jungen Burschen, die

immer zum Bahnhof mussten, [zum Kohle aus-
laden], die hatten die Kleider zum Wechseln vor
Ort schon mal hdngen.

Peter Klinz, ehemaliger Weber in der
Tuchfabrik Miiller, Euskirchen-Kuchenheim,
Interview 1996

Karnevalskleid

handbemalt, 1950er Jahre

»[---] mein Mann, der ja hier aus Bergisch-
Gladbach stammt, natiirlich durch die Néhe
Kélns immer ein eifriger Karnevalist war. Er war
Jahrgang 19, Arbeitsdienst, Militdr, Krieg,
Russlandfeldzug, schwer verwundet, ein Jahr
Lazarett in Wien, wiedergekommen [...] und als
dass alles vorbei war und wieder ein bisschen
Fréhlichkeit méglich war, dann haben sich
natiirlich alle hinein gestiirzt. [...] Und nun hat

sein Schwager, der Grafiker war, sich bereit
erkldrt, ein Kleid zu gestalten. Ich sollte es
ndhen lassen. [...] und was es darstellen sol,
eigentlich vielleicht eine Dame, die pramiert
worden ist, die also Miss World ist oder so was
und die dann von allen Lindern Europas ein
typisches Bild auf dem Kleid trdigt, ich glaube so
war der Gedanke des Schwagers|...]“

Trégerin des Kleides, Frau Bauche, Bergisch-
Gladbach, Interview 2001




Scanner-Technik dem Fortschritt den
Weg. Wil ein Kunde einen neuen Anzug,
sucht er sich im Laden ein Modell aus und
wihlt den Stoff. Dann wird MaB genommen.
Dies geschieht beriihrungslos mit einem
Laserstrahl in einem ,Body-Scanner* und
dauert nur Sekunden.Aus den Daten
errechnet ein Computer ein dreidimensio-
nales Kérpermodell, das millimetergenau
der Statur des Kunden entspricht. Die
Daten werden zusammen mit individuellen
Wiinschen des Kunden (Stoff, Futter, Art der
Knépfe usw.) online in die Konfektionsfabrik
tibermittelt. Dort wird ein individuell ange-
passter Schnitt berechnet und der Stoff
zugeschnitten. Zusitzlich kommen moderne

-Nahautomaten zum Einsatz, die sich direkt

mit den ibermittelten Daten steuern lassen.
Innerhalb weniger Tage ist der maBgeschnei-
derte Anzug zuriick und liegt zur Abholung

bereit. Er sitzt garantiert und ist im Vergleich
zum Anzug von der Stange nur wenig teurer.

Kleidungsstiicke mit Geschichte

Handwerker-Rock

18. Jahrhundert, Triger unbekannt

wEr saB da in einem kurzen, ganz zugeknipf-
ten Rock vom allergrébsten Tuch, das einst weif
gewesen war, und das unsere Bauerkerle nicht
grober tragen; im Knopfloch das rothe Béind-
chen, auf dem Kopf eine runde, weiBgepuderte
Periicke und einen abgetragenen, runden Hut

mit flachem Kopf und schmalem Rande, der
ihm folglich nur auf der Spitze des Scheitels
saB, so oft er ihn auch ins Gesicht driickte.*
Georg Forster: Ansichten vom Niederrhein,
von Brabant, Flandern, Holland, England und
Frankreich, 1791/94




hatten und ihre Produktion in eigenen
Fabriken organisierten, kimpften Ende der
70er und Anfang 80er Jahre des 20. Jahr-
hunderts um das Uberleben. Den Aufstieg
und den Niedergang der Branche macht das
bereits vorgestellte — und in der Ausstellung
mit dem Schicksal eines Biiglers prasentierte
— Unternehmen Koenen aus Euskirchen-
Kuchenheim deutlich. Anfang der 960er
Jahre beschiftigte man dort iiber 1.000 Mit-
arbeiter, von denen die meisten in der
Hosenherstellung beschiftigt waren. Die
,Koenen-Hose' hatte mehr Erfolg denn je —
Abnehmer waren groBe Héuser wie Hettlage
und C&A. Doch Anfang der 1980er Jahre war
Koenen in der Konfektionsindustrie nicht
mehr konkurrenzfahig und ging in Konkurs.

Unsere Kleidung wird heute tiberwie-
gend in Billiglohnldndern produziert. Bis zum
Fall des Eisernen Vorhangs waren Jugos-
lawien, der Ferne Osten und Lateinamerika
wichtige Zentren. Danach kamen viele ehe-
maligen Ostblockstaaten wie Ungarn und
Polen hinzu, und auch in manchem Staat der
ehemaligen Sowjetunion wird inzwischen
unsere Kleidung produziert.

In Nicaragua wurden zum Beispiel spe-
zielle Produktionszonen, die sogenannten
,Maquilas', eingerichtet. Mit umfassenden
Vergiinstigungen wie Steuernachléssen,
Zollfreiheit, der Vergabe von kostenlosen
Grundstiicken usw. wurden und werden

"Unternehmen ins Land gelockt.

In diesen modern ausgestatteten Textil-
fabriken arbeiten iiberwiegend Frauen, da
diesen geringere Stundenlhne gezahlt wer-
den kénnen als Mannern. Im Vergleich zum
europdischen Lohnniveau sind die Betrige
zwar licherlich niedrig. Dennoch sind die
Arbeitspldtze fiir siidamerikanische
Arbeiterinnen sehr attraktiv. In Nicaragua

herrscht nach wie vor bittere Armut und
eine Arbeitslosigkeit von 70%. Es verwun-
dert daher nicht, dass auf jede Stelle
Hunderte von Bewerberinnen kommen.

In den ,Maquilas* wird nicht fiir den hei-
mischen Markt produziert, sondern fiir die
Verbraucher in den reichen Industriestaaten.
Maschinen, Stoffe, Kurzwaren, alles wird
importiert, verarbeitet und verldsst das Land
anschlieBend wieder. Es kann daher weder
eine groBere Zulieferindustrie entstehen
noch wird der Handel im Land angeregt. Im
Zeichen der Globalisierung drohen die
Arbeitsplitze zudem standig dorthin verlegt
zu werden, wo noch preisgiinstiger produ-
ziert werden kann.

Die Textilindustrie verschwand aller-
dings nicht ganz aus Deutschland. Geblieben
sind oft nur die Firmenzentralen, die die
internationale Bekleidungsproduktion orga-
nisieren und steuern. Ein Beispiel ist die
Firma JOSEPh JANARD. In Aachen — in
einer liebevoll restaurierten ehemaligen
Tuchfabrik — werden exklusive Modelle ent-
worfen, entwickelt, zugeschnitten und ver-
marktet. Die Ausstellung zeigt, wie aus
ersten Ideen, Assoziationen, Skizzen und
Materialmustern ein anspruchsvoller
Kleidungsentwurf wird. Die eigentliche
Naherei ist aus Kostengriinden aber nach
Ungarn ausgelagert.

Laserlicht statt MaBband
- eine Renaissance

Andere Textilhersteller iiberlebten,
indem sie sich immer stirker spezialisierten.

Unter anderem kam es zur unerwarteten
Renaissance des MaBanzuges. Er wird nicht
mehr beim Schneider gefertigt, sondern in
hochmodernen Konfektionsbetrieben. Auch
hier ebnen der Computer und moderne




Die neue Art des Broterwerbs war
dabei so attraktiv, dass immer mehr junge
Leute von vornherein die Heimschneider-
laufbahn einschlugen. In den 1930er Jahren
war der Hohepunkt dieser Entwicklung
erreicht, und es existierten ganze
,Schneiderdérfer’.

Je nach wirtschaftlicher Lage beschaftig-
te der Unternehmer mehr oder weniger
Schneider — und sparten dabei Investitions-
kosten fiir Maschinen und Fabrikraume. Fiir
die Heimschneider hatte dieses System
ebenfalls Vorteile: Sie konnten sich ihren
Arbeitsalltag selbst einteilen und waren
auBerdem nicht gezwungen, in die Stadt
abzuwandern, um Arbeit zu finden. Aller-

dings war der vom Unternehmer gezahlte
Stiicklohn niedrig. Die Titigkeit als Heim-
schneider lohnte sich daher in der Regel
nur dann, wenn die ganze Familie mitarbei-
tete. Dadurch wurde die Arbeit des
Heimschneiders auf viele Schultern verteilt,
ohne dass zusitzliche Lohnkosten entstan-
den.Auch aus ganz anderer Perspektive
hatte das Produktionssystem Heimschneide-
rei weitreichende Folgen: Vielen Frauen auf
dem Land gelang durch die Einrichtung einer
Schneiderwerkstatt der Aufbau einer eige-
nen, von Heirat und Bodenbesitz unabhingi-
gen Existenz.

Mit Nadel und Faden zwischen Kohle
und Stahl

In der Nachkriegszeit wurde das Land
zwischen Emscher, Ruhr und Wupper zu
einem neuen Zentrum der Konfektions-
industrie mit einer Unzahl kleiner und
groBer, schrumpfender und wachsender
Betriebe. Zwar konnten die Fabrikanten hier
nicht auf ein so hervorragend vorgeschultes
Arbeitskréftepotenzial zuriickgreifen wie im
Aschaffenburger Raum; dennoch bot das
Ruhrgebiet nach dem Zweiten Weltkrieg
Anreize zur Ansiedlung von Firmen. Unter-

" nehmen, die in Berlin, Stettin und Breslau

produziert hatten, wurden besonders von
Essen und Gelsenkirchen umworben. Neben
den Hilfen der staatlich-stadtischen
Administration (Steuererleichterungen,
bezuschusste Gewerbeflichen etc.) profi-
tierte die Bekleidungsindustrie vor allem
von einem bisher in der Region wenig in
Anspruch genommenen Arbeitskraftereser-
voir: den Frauen. Diese fanden in der

Schwerindustrie vergleichsweise wenig
Arbeit und konnten zudem zu relativ gerin-
gen Lohnen eingestellt werden. Doch auch
hier investierten nicht alle Unternehmer in
groBe Produktionskapazititen.

GroBe Konfektionire vergaben an klei-
nere Industriebetriebe immer dann Auf-
trige, wenn ihre eigenen Kapazititen nicht
mehr ausreichten. Man kopierte damit das
bereits seit Ende des 19. Jahrhunderts in
Aschaffenburg, aber auch in der Region rund
um Bielefeld und Elberfeld erfolgreich prak-
tizierte System der Produktion iiber
Zwischenmeister.

Diese produzierten jedoch nicht wie
die Heimschneider und Zwischenmeister
des 19. Jahrhunderts in handwerklicher
Manier kleine Stiickzahlen, sondern mit
meist fest angestellten Arbeiterinnen am
Band durchaus industriell und groBe Serien
von einigen 10.000 Kleidungsstiicken. Erst
mit der Verlagerung der Produktion zu-
nichst in das europiische Ausland, dann in
den Osten und seit den 1980er Jahren in
alle Welt verlor das Betriebssystem der
Zwischenmeisterei an Bedeutung. Betriebe
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wie der in der Ausstellung vorgestellte von
Ida und Alfred Biicher aus Bochum-Dahl-
hausen mussten die Produktion einstellen.

Erfolgsgeschichten und Jammertal -
die Globalisierung

Auch Firmen, die friih erfolgreich in
zentrale Produktionseinrichtungen investiert
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dort seine Wasche mit Monogrammen besti-
cken oder Plisseefalten biigeln lassen. Fiir
gewerbliche Auftraggeber wurden in groBen
Mengen Knépfe bezogen oder Knopflocher
geniht. Im angeschlossenen Kurzwaren-

e geschift wurde all das angeboten, was man
fiir die private oder gewerbliche Heim-
schneiderei bendtigt: Garne und Knépfe,
Futterstoffe und Polstermaterial, Nadeln und
anderes Werkzeug, Schnittbdgen und natiir-
lich die Fachberatung.

Der Handwerker, die Fabrik und vieles
dazwischen

Die Zunahme der Kleidungsproduktion
in Konfektionsbetrieben bedeutete zunichst

nicht, dass den Schneiderwerkstitten die
Arbeit vollig ausging. Die ,guten Stiicke' fir
Sonn- und Feiertage, den Sonntagsanzug
oder das Kleid fiir den Kirchgang lieBen sich
viele weiterhin anfertigen.

Wie in der Herrenschneiderei
,Theodor Heinrichs und Sohn’ in Eus-
kirchen, die in der Ausstellung gezeigt wird,
wurde in Hunderten, ja Tausenden von
Handwerksbetrieben gearbeitet: Ein
Meister, der den Betrieb fiihrte, seine
Familie, die mitarbeitete, eventuell ein
Geselle, ein Lehrling, der mit im Haus
wohnte, und manchmal weitere angelernte
Helfer. Die Auftrdge waren nach wie vor
vielfaltig: Neuanfertigungen, Reparaturen,
Anderungen.

Typisch an unserem Beispiel Heinrichs
ist, dass solche Familienbetriebe in der
ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts finanziell
noch gut zurecht kamen. Erst in der Zeit
nach dem Zweiten Weltkrieg mit der
Durchsetzung der schnelllebigen Konsum-
gesellschaft und der Massenkonfektion sollte

sich ihre Lage 4ndern, und dies dramatisch:
Neuanfertigungen wurden seltener, und von
Reparaturen allein zu leben, erwies sich als
immer schwieriger.

Was fiir den Herrenschneider gilt, muss
allerdings fiir die Damenschneiderei nicht im
gleichen MaBe zutreffen. In den 1950er
Jahren etwa konnte es durchaus noch billi-
ger sein, eine Schneiderin zu beauftragen als
in den Konfektionsgeschiften oder Kauf-
hdusern einzukaufen. Insbesondere fiir sehr
hochwertige Stiicke wie Hochzeits- oder
Abendkleider ging Frau weiter zur
Schneiderin ihres Vertrauens.

Markenhosen und Schneiderdérfer

In den 1920er Jahren, in denen die
Portmonees eher leer waren und die
schlichte, wenig kérperbetonte Damenmode
standardisierte Schnitte geradezu herausfor-
derte, setzte sich die Konfektionsindustrie
zunehmend durch. Uberall entstanden neue
Kleiderfabriken. Die Zentren lagen mit
Stettin, Breslau und Berlin im Osten der
Weimarer Republik. Aber auch in anderen
Regionen etablierte sich die Branche; haufig
dort, wo es bereits Textilindustrie gab. In
Euskirchen beispielsweise ging die Unter-
nehmerfamilie Koenen einen solchen Weg.
Als Erganzung zur Weberei wurde eine
moderne Produktionsanlage fiir Herren-
hosen aufgebaut. Es gelang, die in Eus-
kirchen-Kuchenheim gefertigte ,Koenen-
Hose' als Markenprodukt zu etablieren.

Auch die Region Aschaffenburg hatte
sich in Deutschland zu einem wichtigen

Zentrum fiir die Herstellung von Herren-
konfektionskleidung entwickelt. Hier spielte
die Hausindustrie eine zentrale Rolle. Die
Kleiderfabriken lagen in der Stadt, geniht
wurde jedoch in den umliegenden Dérfern
und bis tief in den Spessart hinein. In den
Dérfern gab es genug Bauernfamilien, die
nicht mehr vom Ertrag ihres des Bodens
und der Waldwirtschaft leben konnten.Viele
Bauern lieBen sich zu Schneidern ausbilden,
richteten sich eine Werkstatt ein und erle-
digten dann die Niharbeiten fiir die
Aschaffenburger Konfektionsbetriebe. In den
stadtischen Zentralen wurden die Modelle
entwickelt, die Stoffe eingekauft und zuge-
schnitten und der Verkauf organisiert.
I
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Neben der individuellen Heimarbeit
existierten zahlreiche sogenannte Zwischen-
meisterwerkstitten und Nahstuben. In den
groBeren Werkstitten unter der Obhut der
Zwischenmeister — diese waren oft ausgebil-
dete Schneider, die eine Néherin geheiratet
hatten — arbeiteten zum Teil qualifizierte
Fachkrafte und Lehrlinge. Teilweise gab es in
diesen Werkstitten mit bis zu 20 Beschiftig-
ten eine strikte Arbeitsteilung und Speziali-
sierung sowie hochmoderne Maschinen. In
solche Werkstdtten gaben die Auftraggeber
bedenkenlos auch ,bessere Arbeit". Haufig
iiberlieBen sie dem Meister sogar den
Zuschnitt — ein ganz besonderer Vertrauens-
beweis. Daneben gab es aber auch viele klei-
nere Ndhstuben, in denen sich lediglich eini-
ge Nédherinnen zusammengetan hatten.

Die Elberfelder Herrenkonfektiondre
gaben Ende des 19. Jahrhunderts bessere
Produkte aus schwereren Stoffen an selbst-
stindige Schneidermeister, die allein oder
mit einem oder zwei Gesellen ndhten und
biigelten. Solch schwere Ware war nur von
gelernten Schneidern zu bewiltigen. Diese
weigerten sich jedoch strikt — selbst bei
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sehr guten Léhnen — in der Fabrik zu arbei-
ten. Sie legten groBen Wert auf ihre Selbst-
standigkeit — sogar wenn der Verdienst in
der Heimarbeit sehr zu wiinschen (ibrig lieB.

Der ,,geschlossene Fabrikbetrieb‘

Dort wo in der westdeutschen Wische-
industrie héhere Anspriiche an die Produkte
bestanden, etwa bei den — gut sichtbaren —
Hemdbriisten, Krédgen und Manschetten,
entwickelte sich schnell die Tendenz,im ,ge-
schlossenen Fabrikbetrieb” zu fertigen. Das
erlaubte eine optimale Qualititskontrolle,
aber auch eine groBere Geschwindigkeit und
Flexibilitit in der Produktion, was bei eiligen
Nachbestellungen und raschen Modewechseln
von groBer Bedeutung sein konnte. Preis-
werter war allerdings meist noch die Heim-
arbeit. Ab den 1880er Jahren trugen einige
technische Neuerungen wie die Zuschneide-
maschine, mit der man viele Stofflagen auf ein-
mal schneiden konnte, und die Knopflochndh-
maschine dazu bei, dass die Produktion im
geschlossenen Fabrikbetrieb zunehmend giin-
stiger wurde.

Ein typisches Beispiel dafiir ist die
Wischefabrik Juhl & Helmke (spater
‘Vereinigte Wischefabriken Th. und G.
Winkel'), die 1906 in Bielefeld ihren Betrieb
aufnahm. Nach einem wahren Griindungs-
boom zu Beginn des 20. Jahrhunderts gab es
1912 in Bielefeld 150 solcher Kleinbetriebe,
die fast 5.000 Arbeiterinnen und Arbeiter
beschiftigten! Eine Niherin der Fabrik
erinnert sich, dass am Biiro der Wische-
fabrik Winkel noch in der Zeit nach dem
Zweiten Weltkrieg ein Schild verkiindete:
»Nur geschiftlich bist Du hier. Zeit ist Geld
das merke Dir.Willst Du unterhalten sein,
stell Dich des abends ein.” Die Wischefabrik
Winkel bleib nach der SchlieBung Anfang der
80er Jahre hnlich komplett erhalten wie die
Tuchfabrik Miiller und ist heute als ein —
sehr sehenswertes — Museum zu besichtigen.

Hausschneiderei und Kurzwaren

Die ,normale Alltagskleidung’ wurde
jedoch zu Beginn des 20. Jahrhunderts oft
noch von der Hausfrau selbst oder im
Haushalt genéht. Insbesondere die 1863 von
Ebenezer Butterick erfundenen Papier-
schnitte, die fiir jede GroBe eingerichtet zu
kaufen waren und sehr schnell Modezeit-
schriften beilagen, machten vieles einfacher.
Uber 50 solcher lllustrierten waren in
Deutschland um die Jahrhundertwende zu
haben.Viele Frauen machen von der Még-
lichkeit Gebrauch, die Nahmaschine iiber
Ratenzahlung zu finanzieren. Gerade fiir
Arbeiterfrauen bot sich auf diese Weise die
Chance, nicht nur fiir sich und ihre Familien
zu ndhen, sondern auch fiir andere zu
schneidern, zu reparieren und auszubessern.

Der erwirtschaftete Lohn war ein willkom-
mener Nebenverdienst.Viele Kunden, die sich
die Arbeit eines ausgebildeten Schneiders
nicht leisten konnten, beauftragen eine solche
Heim- oder Hausschneiderin meist allerdings
nur fiir die bessere Kleidung' — die Sonntags-
oder Festkleidung. Fiir manche Frauen waren
diese Formen der Schneiderei eine gute und
noch ,standesgemiBe' Verdienstmdglichkeit.
Sie konnten das Familieneinkommen ergin-
zen, ohne einer ,6ffentlichen’ Arbeit nachzu-
gehen. Ihr Lohn war zwar niedriger als der
ihrer ,professionellen‘ Kollegen, dadurch blieb
ihre Titigkeit jedoch fiir einen gréBeren
Kundenkreis erschwinglich und sicherte
Auftrage. In der Ausstellung stellen wir die
Schneiderin Erna Gattermann vor, die seit
1924 zu Hause fiir Kunden, aber auch fiir die
Familie nahte.

Auch im kleingewerblichen Rahmen gab
es neben dem eigentlichen Schneiderhand-
werk viele Moglichkeiten, sich zu spezialisie-
ren. Der in der Ausstellung vorgestellte
Betrieb von Henny Wenzel aus Duisburg-
Homberg ist ein typisches Beispiel: Neben
Anderungen und Reparaturen konnte man
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Marktanteile gewann, ja einen ersten Boom
erlebte. Die Arbeiter konnten sich jetzt
neue Kleidung leisten, doch fiir die in biir-
gerlichen Kreisen tibliche MaBkleidung
reichte das Einkommen oftmals nicht.
Zugleich fiihrten das rasche Bevélkerungs-
wachstum, die beschleunigte Industriali-
sierung und Verstidterung insgesamt zu
einer steigenden Nachfrage nach fertiger
Kleidung. Wihrend die Landbevélkerung sich
noch weitgehend selbst mit Kleidung ver-
sorgen konnte, in winterlicher Hausarbeit
Flachs und Wolle zu Wiische und Kleidung
verarbeitete, war der Industriearbeiter in
der Stadt mit seinem Lohneinkommen und
festen Arbeitszeiten darauf angewiesen und
auch in der Lage, Kleidung fertig zu kaufen.

»,Unausgesetztes Ndhen*

Die westdeutsche Wische- und Kon-
fektionsindustrie beschiftigte um 1900
immerhin etwa 20.000 Menschen, davon ca.
3.500 Fabrik- und 16.500 Heimarbeiter. Eine
griindliche Schilderung der Heimarbeit, die
Edgar Jaffé Ende des 19. Jahrhunderts fiir
den ,Verein fiir Socialpolitik’ verfasste, er-
laubt uns einen Uberblick iiber die Produk-
tionsverhltnisse und Arbeitsbedingungen im
Gebiet des spiteren Nordrhein-Westfalens.

Die Wiischeindustrie hatte ihre Hoch-
burg in Bielefeld. Die Region Bielefeld, Her-
ford, Minden und Liibbecke war zugleich ein
Zentrum der Arbeiterkleidungs- und Som-
merkonfektion. Im Rheinland wurden in
Elberfeld (heute Wuppertal) Herren- und
Kinderkonfektion sowie Arbeiterwische, in
Monchengladbach besonders billige Arbeiter-
kleidung und in Essen sowie im ganzen Ruhr-
gebiet billige Arbeiterwische hergestellt.

Die Kleider-,Fabriken‘ waren dabei in
der Regel noch keine Fabriken im heutigen
Sinne. Normalerwesise fand in der Fabrik,
beziehungsweise beim Auftraggeber nur der
Zuschnitt und das abschlieBende Biigeln
oder Plitten der Ware statt. Die eigentliche

Naharbeit wurde zumeist als Heimarbeit

nach auBen vergeben.

Das einfache Klischee von den kata-
strophalen Arbeits- und Lebensbedingungen
trifft fir die westdeutsche Hausindustrie in
einigen Fillen zu, in anderen kaum. Nihten
in der Stadt die Téchter oder verheirateten
Frauen aus kleinbiirgerlichen und mittelstin-
dischen Haushalten, die an und fiir sich ,mit
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dem vorhandenen Einkommen ganz gut
leben kénnten®, konnte von sozialer Not
keine Rede sein. Jaffé berichtet, dass diese
Naherinnen in erster Linie bemiiht waren
,sich eine Geldeinnahme zu verschaffen,
iber die sie frei verfiigen kénnen und die
zur Anschaffung von eleganteren Kleidungs-
stlicken benutzt oder fiir Vergniigungen ver-
wendet" wurde. Auf dem Land nihten vor
allem die Frauen und Téchter von kleinen
Bauern, Kéttern, Tageldhnern und lindlichen
Handwerkern. Die Wanderarbeiter, aber
auch Kétter und Tageldhner selbst halfen oft
— vor allem im Winter — bei der Niharbeit
und sorgten fiir den Transport der Stoffe
und fertigen Waren vom und zum Auftrag-
geber. Die Heimarbeit fand in der Regel in
den engen Wohnzimmern statt. Gearbeitet
wurde — wenn besonderer Auftragsdruck
herrschte — von morgens um 4 oder 5 bis
abends um 10 Uhr. Eine zwélf- bis vierzehn-
stlindige Arbeitsdauer war keine Ausnahme.

Ein besonderes Lohndumping fand im
Ruhrgebiet statt, wo zahlreiche Arbeiter-
frauen — mangels einer Alternative — fiir
»Hungerléhne" die ,allerbilligsten Artikel*
herstellten, vor allem Hemden und

Arbeitskleidung. Dort war der Wohnraum
zudem teurer als auf dem Land und die
Wohn- und Arbeitsverhiltnisse entsprechend
beeng. Jaffé berichtet: ,....die Wohnung
besteht aus zwei drmlichen Dachkammern,
in der Schlafstube stehen 2 Betten und eine
Wiege, hier schlafen Mann, Frau, Schwieger-
mutter und zwei Kinder, der andere Raum —
nur durch ein Dachfenster erhellt — dient als
Kiiche, Arbeitsraum. (...) Wihrend die
Schwiegermutter den Haushalt besorgt,
sucht die Frau, die sich durch unausgesetztes
Néhen bereits ein Augenleiden zugezogen,
einen Zuschuss fir den Unterhalt der
Familie zu gewinnen."
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Diese Entwicklung lsst sich noch nicht mit
der spéteren Zulieferindustrie vergleichen,
deutet aber bereits in diese Richtung. Bei
Herrenwesten wurden etwa die aufwendig
bestickten Vorderteile und Taschenaufsitze
in groBer Stiickzahl in einem arbeitsteiligen
Verfahren von Spezialistinnen vorgefertigt.
Als ungeschnittene Rohware verkaufte man
sie an Schneider.

Stapelware: Die Entstehung der
Kleidungskonfektion

In den 1830er Jahren wurde in
Deutschland zum ersten Mal in gréBerem
Umfang Fertigkleidung hergestellt und ver-
kauft: In Berlin begannen Tuchhandler und
Modebazare neben den Stoffen auch groBe
Umschlagtiicher, Schals und Pelerinen zu
verkaufen, die damals in Mode waren. Sie
erforderten keine spezifische MaBarbeit und
wenig Naherei. Als sich die Mode von

diesen Umschlagtiichern abwandte, boten
die Tuchhdndler bald auch Mantel, Mantillen
und Umhidnge sowie Jacken, dicke Unter-
rocke, seit den 60er Jahren auch Blusen und
Schiirzen fiir Damen an. Kleider und
Kostiime wurden allerdings weiterhin nach
MaB gefertigt. Die Erschaffung eines Kleides
blieb zunéchst ein hochst individueller und
kreativer Akt von Auftraggeberin und
Schneiderin. Eine nicht unwesentliche Rolle
fiir den Fortbestand der MaBschneiderei bei
Damenkleidern spielte zudem die — zumin-

_dest in der Taille und am Oberkérper —
extrem koérpernahe Mode jener Zeit.

Nachdem die konfektionierten Damen-
méntel sowie untergeordnete Kleidungs-
stiicke wie Wasche und Schiirzen langsam
fiir eine steigende Akzeptanz der Fertig-
kleidung gesorgt hatten, begannen die Her-
steller, das Angebot durch wertvollere Stoffe
und bessere Verarbeitung aufzuwerten und
die Kollektionen auszuweiten. Ende des

19. Jahrhunderts wurden dann auch Kleider
und Kostiime in EinheitsgréBen ,von der
Stange’ angeboten und gekauft.

Die Herrenkonfektion tat sich dagegen
anfinglich schwerer. Das kaufkriftigere
Publikum hatte gegen Fertigkleidung deutli-
che Vorbehalte. Dem drmeren Kunden fehite
dagegen das Geld, sich anstelle von ge-
brauchten neue Kleider zu beschaffen. Nur
allmihlich gingen Manufakturwarenhand-
lungen und Altkleiderhindler in den 40er
und 50er Jahren des 19. Jahrhunderts dazu
iiber, einfach geschnittene Fertigkleidung in
kleinen Serien anzubieten. Auch einige
Schneider begannen zaghaft, einige wenige
Kleidungsstiicke auf Vorrat zu produzieren.
Und manch Kleidungsgeschift beschiftigte
die Schneider, die normalerweise MaBkleider
fertigten, in schwachen Zeiten mit einer
Produktion von Fertigkleidung auf Vorrat.

Zwei Faktoren gaben der Herrenkon-
fektion in den 1860er Jahren wichtige
Impulse: zum einen immer preiswertere,
industriell gefertigte Stoffe, zum anderen die
Einfiihrung der Ndhmaschine. Beides lieB die
Engros-Fabrikation von Kleidern immer
preiswerter werden. Konnte ein geiibter
Schneider in der Minute mit der Hand zwi-
schen 50 und 60 Stiche nihen, waren mit
den ersten handbetriebenen Nihmaschinen
bereits 300 moglich. Der FuBantrieb steiger-
te die Stichzahl auf ca. 1.000, Maschinen mit
Elektroantrieb kamen bis auf 6.000 Stiche.
Hinzu kam, dass der Zuschnitt durch soge-
nannte gradierte Schnitte erleichtert wurde,
die eine Produktion eines Kleidungsstiickes
in mehreren Standard-GroBen zulieBen.
Schwerpunkte der Herrenkonfektion waren

zundchst sehr einfache und billige Kleidungs-
stiicke: Arbeitskleidung und bunte bauwolle-
ne Arbeiterhemden sowie halbwollene
Hosen, Jacken und Récke sowie leichte
Sommerbekleidung fiir geringe Anspriiche.
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Der wirtschaftliche Aufschwung in den
Griinderjahren nach dem gewonnenen Krieg
1871 fiihrte dann — dhnlich wie in der
Damenkonfektion und Wischefertigung —
dazu, dass die Herrenkonfektion mehr




Rainer Henssler, Martin Schmidt, Detlef Stender

Vom MaB-Schneider
zum Body-Scanner

Der erste Blick der Ausstellung gilt der
Zeit vor der Industrialisierung. Die Mode
des ausgehenden ,ancien régime’ wurde
bereits lber bebilderte Zeitschriften ver-
breitet. Der Adel und das gehobene Biirger-
tum eiferten in ihrer Kleidung der dort
abgedruckten ,haute couture’ nach. Doch
wie sich die Mehrheit der Bevélkerung im
Alltag kleidete, bleibt mit wenigen Aus-
nahmen im Dunkel der Geschichte. Ebenso
mihsam ist eine Antwort auf die Frage zu
finden, wer unter welchen Bedingungen
Kleidung herstellte. Es gibt zwar Stiche aus
dem 18.und frihen I9. Jahrhundert, die
einen Blick in eine Schneiderwerkstatt er-
lauben. Sie sind aber nur scheinbar realis-
tisch, denn untersucht man die Abbildungen
kritisch, stellt man verbliifft fest: Sie folgen
weitgehend einem festen Bildmuster, das auf
eine Vorlage aus dem 16. Jahrhundert zu-
riickgeht (Standebuch von Jost Amman, ver-
affentlicht 1568). Klar ist: Alles wurde von
Hand gendht. Dazu war nur wenig Werkzeug
nétig: Nadel und Faden, Schere und Biigel-
eisen, und nicht zuletzt — viel Erfahrung.

Mit Schere, Nadel und Faden -
Schneiderwelten

Kleidung gehort zu den Grundbediirf-
nissen des Menschen. Es verwundert daher
nicht , dass es Schneider in jedem Dorf gab,
jede Stadt vor der Auflésung der Ziinfte im
spiten 18.und friihen 19. Jahrhundert ihre
Schneiderinnung besaB. Ihre Ordnungen

verschafften ihnen ein Monopol auf die
Herstellung von Kleidung. Eine Regel, die
sich in vielen Zunftordnungen findet, ist fiir
heutige Leser verwunderlich: Die Zunftmit-
glieder durften keine Kleidungsstiicke auf
Vorrat anfertigen. Sprich: Jedes beim
Schneider gefertigte Stiick war MaBarbeit
und wurde individuell auf Bestellung gear-
beitet. Ziel war, eine Massenproduktion von
Kleidung zu verhindern, den Kleiderhandel
auf gebrauchte Ware zu beschranken und
damit den einzelnen Zunfthandwerkern ihr
Auskommen zu sichern.

Doch nicht nur in den Handwerks-
stuben der Stidte und Dérfer wurde

" Kleidung produziert. Es gab auch umherzie-

hende Wanderschneider und die in wohlha-
benden Haushalten lebenden Hausschneider.
Dann die Flickschneider fiir Anderungen
und Uberarbeitungen — man darf annehmen,
es gab sie in groBer Zahl.

In sozialer Hinsicht gab es unter den
Schneidern groBe Unterschiede. Die Spanne
reichte vom vornehmen Gewandschneider

in der Stadt, der fiir die Fiihrungseliten kost-

bare Stoffe verarbeitete und in der Regel
einer groBen Werkstatt vorstand, bis hin
zum sprichwortlichen armen Schneiderlein,
das allein in einer Dachkammer arbeitete
und mehr schlecht als recht von den Auf-
tragen leben konnte.

Dass der Schneider nicht Niher ge-
nannt wird, ist ebenfalls kein Zufall: Der Zu-
schnitt war der entscheidende Arbeits-
schritt.Vom Schnitt hing letztlich ab, ob die
Kleidung der gewiinschten Mode wirklich
entsprach, dem Kunden passte und der Stoff
optimal genutzt wurde. Hier konnte manche
Elle und damit bare Miinze gespart werden.
Der Schnitt war daher ein streng gehiitetes
Betriebsgeheimnis.

MaBgeschneidert bedeutet fiir uns
heute ,hochwertig' und ,teuer’. Im 9. Jahr-
hundert fertigte der Schneider die Klei-
dungsstiicke auch fiir weniger Begiiterte
individuell an.Wer sich den Schneider nicht
leisten konnte, dem blieb kaum etwas ande-
res (ibrig, als sich seine Kleidung selbst zu
nahen — eine wahrscheinlich von den
Unterschichten in Stadt und Land hiufig
gelibte Praxis.

Der Flickschneider richtete Kleidungs-
stiicke wieder her. Er wendete den Stoff, so
dass abgenutzte Stellen nach innen kamen,
und setzte aus verschiedenen Stoffresten ein
neues Stiick zusammen. lhm konnte man
den abgetragenen Sonntagsmantel iiberge-
ben, um daraus eine ,neue' Kinderjacke zu
fertigen. Und er war fiir die kleinen, immer
wieder anfallenden Anderungen zustindig.

Wie wichtig seine Arbeit war, kénnen
wir uns heute kaum mehr vorstellen. Bis

weit ins 19. Jahrhundert hinein besaB die
groBe Mehrheit der Bevolkerung nur wenige
Kleidungsstiicke und trug diese auBerdem
erheblich linger, etliche oft ein Leben lang.
Manches Stiick wurde gar Giber mehrere
Generationen hinweg vererbt und getragen.
Selbst nicht mehr tragbar erscheinende
Kleider wurden nicht weggeworfen, sondern
dem Lumpensammler libergeben. Diese ver-
suchten die ,besseren* Stiicke in einer Art
second-hand-Handel zu verauBern.

Rund um das Schneiderhandwerk eta-
blierte sich zudem eine ganze Reihe anderer
Berufe. Scheren mussten produziert, Nadeln
gefertigt und Knopfe gedreht werden. Und
bereits im 8. Jahrhundert begann man ein-
zelne Kleidungsteile vorzuproduzieren.
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Wilfried Hamann Elsenfeld Theodor Heinrichs Euskirchen
Peter Heinrichst Euskirchen Thomas Hesse Aschaffenburg
Fa. Joseph Janard, Aachen Uwe Kanthak Kiinstlermanagement
KéIn Jan MaaBen Rheinbach Julia MaaBen Rheinbach
Rosemarie MaaBen Mdnchengladbach Lisa Maubach
Disseldorf Karen M. Meyer Ksln  Uwe Kanthak
Kinstlermanagement KéIn - Movimiento de Mujeres
Trabajadoras y Desempleadas 'Maria Elena Cuadra' (MEC)
Managua/Nicaragua Christa PaBfall Bielefeld Helene Petic
Lille  Andrea Prym-Briick Stolberg Rheinisches Freilicht-
museum Kommern, Museum fiir Volkskunde, Mechernich-
Kommern Katja Roeckner Museum Wischefabrik Bielefeld
Lothar Rollmann GroBostheim-Pflaumheim Angelika und
Wolfgang Schroeder Miinchen Birbel Sunderbrink Stadt-
archiv Bielefeld Sabine Thomas-Ziegler, Rheinisches Freilicht-
museum Kommern, Museum fiir Volkskunde, Mechernich-
Kommern Mareike Tocha Wuppertal  Rainer Uffmann
Historisches Museum der Stadt Bielefeld Laura Willecke
Bonn  Frank Wojczewski, Joseph Janard, Aachen

Leute
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Bildnachweis Euskirchen:
Alfred Biicher, Bochum-Dahlhausen, S. |3

Manuela Casco Gonzalez, Managua-Nicaragua,
S. 14 unten

Christliche Initiative Romero, Miinster, S. |5 oben
Deutsches Museum, Miinchen, S. 2

Theo Heinnkhs,} Euskirchen, S. 9, 26
Thomas Hesse, Aschaffenburg, S. ||
Landschaftsverband Rheinland, Rheinisches
Industriemuseum Euskirchen, S. 4 oben, 5 ok
6,7 oben, 14 oben
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Qualitat fur Menschen



