Die Geschichte
des biirgerlichen

Brautkleids
von 1800 bis heute
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Die Frau in Wei3
Zum Geleit

Ist Heiraten nur noch ein nostalgischer
Brauch? Kommt die zur Hochzeit
geschmiickte Braut aus der Mode?
Dem scheint nicht so zu sein, schaut
man sich die Zahl der EheschlieBungen
an, die Hochzeitsmessen, die allerorten
veranstaltet, oder die Biicher und
Ratgeber, die in groBer Fiille zum
Thema veréffentlicht werden. Fiir
ein Hochzeitspaar jedenfalls wird,
ungeachtet aller Modeerscheinungen,
der Hochzeitstag immer ein ganz
besonderer Tag im Leben bleiben.
Und die Braut wird an diesem Tag -
wie seit jeher - die Schonste sein.

Was veranlasst nun aber
ein Industriemuseum, sich mit der
Geschichte des Brautkleides zu
befassen? Industriemuseen mit ihren
um die Bereiche Technik und Gesell-
schaft kreisenden Themen laden
dazu ein, sich mit dem Wandel unserer
Lebensumstidnde bewusst auseinander-
zusetzen.

Dieser Wandel findet auch in
der Mode ihren Niederschlag.
Der Textilstandort Ratingen des Rhei-
nischen Industriemuseums verfolgt
das Konzept, neben der Geschichte der
industriellen Textilproduktion auch
die der Mode zu dokumentieren. Lasst
sich doch an Kleidern und Accessoires
die industrielle und gesellschaftliche
Entwicklung besonders einprdagsam
und natirlich auch besonders anspre-
chend darstellen. Dariiber hinaus




ist es das tibergeordnete Ziel des Muse-
ums, in Wechselausstellungen immer
auch Epochen und Themen in den Blick
zu rlicken, die in der Dauerausstellung
nicht beriicksichtigt werden kénnen.

Dass sich die erste groBe Sonder-
ausstellung mit der Geschichte des
Brautkleides beschéaftigt, dazu bot ein
weiterer, ein aktueller Bezug des Muse-
ums zu dem Thema den Anlass: Seit
zwei Jahren finden im Museum stan-
desamtliche Trauungen statt. Mit dem
schlossdhnlichen, historischen Herren-
haus und dem wunderschén restaurier-
ten Gartensaal bietet die Textilfabrik
Cromford daftir einen besonders repré-
sentativen Rahmen.

Zum Reprdsentieren wurden
Herrenhaus, Gartensaal und Park vor
mehr als 200 Jahren auch geschaffen,
in einer Anlage, die ansonsten einfach
gehalten ist und Spar- und Arbeitsam-
keit betont. An der Nutzung des Gar-
tensaales und des Herrenhauses durch
ihre Bewohner dokumentiert sich sinn-
féllig der Lauf der Zeit. Johann Gott-
fried Briigelmann griindete 1784 das
Unternehmen, eine Baumwollspinne-
rei, als erste Fabrik auf dem Kontinent.
Er erbaute das Herrenhaus. Seine
Schwiegertochter Dorothea Sophie
Briigelmann fiihrte die Fabrik zu ,
Beginn des 19. Jahrhunderts geschickt
durch wirtschaftlich schwierige Zeiten.

Dr. Franz Joseph Gemmert, der die
Geschicke der Firma als Geschéfts-
fiihrer in der ersten Hélfte des 20. Jahr-
hunderts leitete, gehdrte mit seiner
Familie zu den letzten Bewohnern des
Herrenhauses. Nachdem das Textil-
unternehmen dann 1977 nach fast
200 Jahren die Produktion einstellen
musste, wurde vom Landschaftsver-
band Rheinland unter Mitwirkung der
Stadt Ratingen in den historischen
Gebéuden aus dem 18. Jahrhundert
das Museum eingerichtet.

Der Gartensaal, in dem heute die
Trauungen stattfinden, wurde mehr-
fach umgestaltet. Man kann davon aus-
gehen, dass der Saal vor allem in der
Frihphase hauptsdchlich bei besonde-
ren Anldssen genutzt wurde. Im Zuge
der Restaurierung wurde der urspriing-
liche Zustand weitgehend wiederher-
gestellt. Die Wandmalereien stammen
aus dem frithen 19. Jahrhundert, als
Dorothea Sophie Briigelmann das Haus

. bewohnte. Sicher ist es ganz im Sinne

der ehemaligen Bewohner, dass das
Haus heute sowohl fiir Trauungen
genutzt wird als auch als Museum
dient, in dem sich nun eine Ausstellung
dem schonen und personlichen Thema
Brautmoden widmet und dabei einen
Bogen von der Griindungszeit der
Fabrik bis heute schldgt. Dieses Heft
soll deshalb allen Brautpaaren, die

sich - sei es im Herrenhaus Cromford
oder anderswo - das Jawort geben,
auch ein herzliches »Gliick aufl« tiber-
mitteln.

Die Broschiire wurde von den
Mitarbeitern des Industriemuseums
Cromford, insbesondere von Frau
Claudia Gottfried, liebevoll als Begleit-
heft zu der Ausstellung tiber Braut-
moden gestaltet. Dies geschah mit der
finanziellen Unterstiitzung durch

den Verein »Freunde und Férderer, des S8
Industriemuseums Cromford« - einem Mg;!
Verein, der mit seinen Veranstaltungen :ﬁ
bevorzugt zukunftsorientierte Themen |
aufgreift. Der Forderverein hat sich
mit viel Freude dieses Projektes ange-
nommen. Den Spendern und Férde-
rern, die zum Entstehen dieses interes- |
santen und erbaulichen Heftes bei-
getragen haben, sei herzlich gedankt.

Karl-Ernst RoRberg

Madrz 1999, Freunde und Férderer
des Industriemuseums Cromford e. V.
in Ratingen




Ein Tag wie kein anderer
200 Jahre Brautmoden

Christiane Syré

Modegrafik
»Bridal Dress«
1813, aus:
Ackermann's
Repository

Mit dem Tag der »Hoch-Zeit« beginnt
fiir das Brautpaar ein neuer Lebens-
abschnitt. Mann und Frau treten vom
ledigen in den verheirateten Stand
liber. Aber nicht nur das Brautpaar
schliet einen Bund fiirs Leben, auch
ihre Familien gehen neue Verwandt-
schaftsverhdltnisse ein. Haufig war die
Verbindung zwischen den Familien
ausschlaggebend fiir die Gattenwabhl,
vor allem, wenn es Vermdgen zu verer-
ben gab, Geschaftsbeziehungen ge-
knlpft oder vertieft werden sollten,
ein sozialer Aufstieg mit der Heirat ver-
bunden war, mit einem Wort: wenn es

.um eine gute Partie ging. Solche Geld-

oder Zweckheiraten gibt es - gerade
in gut situierten Kreisen - bis heute.
Von allen Beteiligten wird der Hoch-
zeitstag als herausragend empfunden
und so festlich begangen, wie die
Verhéltnisse es eben zulassen. Zahl-
reiche Brauche und Rituale begleiten
und prégen die Vorbereitungen, den
Gang zum Standesamt, zur Kirche
sowie die anschlieBende Feier. Auch
das Brautkleid hat seinen festen Platz
in dem hochzeitlichen Geschehen.

Ob weil oder bunt, kurz oder lang,
mit Schleier oder Kapuze - die Braut-
toilette ist nicht nur Ausdruck der
Mode der Zeit, sondern zugleich sozia-
ler und kultureller Bedeutungstrager.
Sie spiegelt ebenso das Frauenbild der
jeweiligen Epoche wie auch das Selbst-
verstédndnis der Frau.
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Die Rolle der Frau hat sich in den letz-
ten zweihundert Jahre immer wieder
gewandelt. Wéhrend der Industriali-
sierung und der damit verbundenen
Herausbildung der biirgerlichen Gesell-
schaftim 19. Jahrhundert haben sich
Arbeitswelt und Privatsphére voneinan-
der gelost. Der Mann ging seiner
Erwerbstatigkeit, seinen Pflichten im
offentlichen Leben nach, die Aufgaben
der birgerlichen Frau - fiir die Arbeite-
rinnen und Bauerinnen galt das nicht -
beschrankten sich gréBtenteils auf den
hduslichen Wirkungsbereich. Hier wal-
tete sie als Gattin, Hausfrau und Mut-
ter. Heute sehen Frauen ihre Erfiillung
nicht mehr allein in Ehe und Familie.
Ausbildung und Berufstatigkeit sind fir
sie weitgehend selbstverstandlich
geworden, wenn sich auch die Verbin-
dung von Familie und Beruf selten un-
problematisch und konfliktfrei bewal-
tigen lasst. Dartiber hinaus hat sich die

Beziehung der Geschlechter zueinan-
der verandert. In vielen Féllen sind die
Eheleute heutzutage auch Partner,

und prinzipielle Gleichberechtigung
bestimmt ihr Verhaltnis. Im 19. Jahr-
hundert hatte sich zwar die Liebes-
heirat, wie sie von den Romantikern
propagiert worden war, als biirger-
liches Ideal durchgesetzt, doch war

in der Realitdt die Liebe eher selten
das Motiv zur EheschlieBung. Heute
heiratet meistens, wer auch liebt. Und
viele lieben nicht nur einmal. Wie sich
Frauenbild und -rolle, wie sich Wiin-
sche und Erwartungen der Frau gegen-
ber der Ehe in den letzten beiden Jahr-
hunderten immer wieder gewandelt
haben, dariiber gibt die Brautmode ein
beredtes Zeugnis.

=

»Mariage a la mode.
Hochzeit nach der
Mode«, nach William
Hogarth, um 1830

Brautkleid mit
Bolerojacke, 1962
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Weil} wird Mode

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts
wiéhlten die jungen Damen fiir ihren
schonsten Tag bereits weiBe Kleider,
manchmal auch mit Schleier. Diese
schlichten Hemdkleider aus feinen,
diinnen Geweben, Chemises genannt,
entsprachen der Mode der Zeit. Weifl
hatte sich zu dieser Zeit noch nicht

als Symbol fiir die brautliche Unschuld
durchgesetzt, es galt als Farbe der
Antike, die um 1800 der Mode Vorbild
war. In den folgenden Jahrzehnten ent-
wickelte sich Weils zur bevorzugten
Farbe der Fest- und Ballkleider. Die be-
liebten Modezeitschriften empfahlen
Weil und Cremefarbe, spater auch
Pastelltone fiir die Hochzeitsrobe.
Noch war WeiB nicht verbindlich, viele
biirgerliche Frauen heirateten in einem
andersfarbigen Kleid, das, dem Ge-
schmack der Zeit entsprechend, auch
in kraftigen und dunklen Farben gehal-
ten sein konnte. Bis in die letzten Jahr-
zehnte des 19. Jahrhunderts hinein
gaben die Brdute ihr Jawort in einem
Gesellschaftskleid, das von den Frauen
auch zu anderen Anldssen getragen
wurde. Orangenbliiten, Myrtenzweig
und ein lppiger Kopfputz zeichneten
es als Brautkleid aus. Am Tag danach
legte die junge Frau diese Attribute ab
und trug das Kleid fortan zu Béllen und
Abendgesellschaften. Gerade weil es
bei vielen Gelegenheiten wieder ver-
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wendet werden konnte, entschieden
sich die Frauen noch haufig fiir eine
farbige Brauttoilette. In einigen prote-
stantischen Glaubensgemeinschaften,
in denen jeglicher Kleiderluxus und erst
recht ein Kleid fiir einen Tag ablehnt
wurde, heirateten die Braute auch in
einem schwarzen Kleid,. Ebenso heira-
teten die unteren Schichten bis weit
ins 20. Jahrhundert hinein in Schwarz.
Die weiBe Hochzeitsrobe setzte sich
endgiiltig erst in den letzten Jahr-
zehnten des 19. Jahrhunderts durch.
Natirlich wussten Europas Frauen,

in welcher Ausstattung 1840 Koénigin
Victoria ihren Prinzen Albert und drei-
zehn Jahre spdter Herzogin Eugénie
Napoleon Ill. geheiratet hatten:
Koénigin Victoria trug weillen Satin,
Herzogin Eugénie weifen Samt.

Die Burgerstochter und adeligen
Frauleins sahen in Kénigs- und Fiirsten-
héduser die Orte des guten Geschmacks
und ahmten die Kleidermoden nach.
Zusammen mit den zahlreichen
Accessoires wurde das lange, hoch-
geschlossene, weille Brautkleid zum
rituellen Bestandteil der Hochzeit.
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Auch der Schleier war nicht mehr weg-
zudenken; in den 1870er-Jahren hiillte
er die Braut sogar fast vollstindig ein -
wie ein kostbares Présent fiir den
Brdutigam. Schwere Seidenstoffe wie
Damast, Atlas oder Taft demonstrier-
ten den gesellschaftlichen Stand sowie
die finanzielle Potenz und steigerten
den Wert der Braut. Und konnte man
es sich leisten, dann trug die Braut die
aufwendige Hochzeitstoilette nur fiir
den einem Tag, dem »schénsten des
Lebens«.

Im weilen Brautkleid fanden
biirgerliches Frauenbild und kirchliche
Moralvorstellungen eine gemeinsame
Sprache. Als nach der Reichsgriindung
die Zivilehe 1875 eingeflihrt und zur
einzig anerkannten Rechtsform der Ehe
wurde, verteidigte die Kirche ihr bis
dahin angestammtes Terrain. Rein und
keusch, so wiinschte sie sich die Braut
und nur einer solchen gestand sie vor
dem Traualtar eine vollstindige Braut-
toilette zu. Wer vor der Ehe »gesiin-
digt« hatte, dem blieb das reine WeiR,
der Schleier und der Myrtenkranz
versagt.

Ehe als Ziel

Fiir die Frau bedeutete der Bund fiirs
Leben eine groBe Verdnderung, und
nicht selten sehnte das junge Méadchen
ihren Hochzeitstag herbei. An diesem
Tag verlieB es das Elternhaus und wech-
selte aus der Vormundschaft des Vaters
in die des Gatten. Mit der Hochzeit
begann das Leben als erwachsene,
verheiratete und damit gesellschaftlich
anerkannte Frau. Die unverheiratete
Frau galt als »sitzengeblieben« und
wurde lediglich als billige Aushilfe im
Haushalt der Verwandtschaft geduldet.
Die Jungverméhlte trat in einen Wir-
kungsbereich ein, der auf die Privat-
sphére beschrdnkt war und ein
Erwerbsleben nur in Notféllen mit
einschloss. Hingebungsvolle, gehor-
same Gattin, tiichtige, sparsame Haus-
frau, liebevolle, aufopfernde Mutter -
dies waren die Aufgaben der verhei-
rateten Frau. lhre Erziehung hatte

sie auf diese Rolle vorbereitet, und nun
hatte sie darin ihre Bestimmung und
Erfiillung zu finden. Dem aufs Haus-
liche beschrankten Wirkungsbereich
der Frau entsprach ihre rechtliche
Situation: Sie war dem Gatten unterge-
ordnet, besaf nicht die gleichen Rechte
und war vom &ffentlichen Leben weit-
gehend ausgeschlossen.

Ein Ausbruch aus diesem Leben
war nur schwer moglich und immer mit
gesellschaftlicher Achtung verbunden.
Zu Ende des 19. Jahrhunderts gab es
zunehmend Frauen, deren Anspriiche
und Bediirfnisse mit den herkémm-
lichen Rollenzuschreibungen in
Konflikt gerieten. Dieser Konflikt wur-
de dadurch noch verschérft, dass das
Ideal einer Liebesheirat nach wie vor
wirksam war und mit der Realitdt
der »standesgemaRen« EheschlieRung
mitnichten in Einklang zu bringen war.

Nicht von ungeféhr findet man gerade
in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhun-
derts unzdhlige Romanheldinnen wie
Fontanes Effi Briest oder Flauberts
Madame Bovary, die Opfer dieses
Widerstreits zwischen den individuel-
len Bediirfnissen und Wiinschen einer-
seits und den gesellschaftlichen Kon-
ventionen und Zwéngen andererseits
wurden.

Das Liebesideal der Romantiker
verband sich mit der Vorstellung von
der Ehe als Ort gefiihlsmaRiger und
geistiger Gemeinschaft. Aber das
entsprach zumeist nicht der Lebens-
wirklichkeit: Vernunftehe und haus-
liche Enge versagten den Frauen allzu
oft erhofftes Gliick und Erfiillung.
Daran dnderte auch die in der zweiten

Hélfte des 19. Jahrhunderts entstehen-
de Frauenbewegung nichts, denn ihre
emanzipatorischen Bemiihungen um-
kreisten vor allem die alleinstehende
Frau, die als »Ubriggebliebene« galt
und der gesellschaftliche Anerkennung
versagt blieb. Fiir sie forderte und er-
kdmpfte die Frauenbewegung bessere
Ausbildungs- und Berufsméglichkeiten.
Aber die biirgerliche Frau war - auch

n emanzipierten Kreisen - weiterhin
vor die Entscheidung gestellt: Beruf
oder Familie. Die Vereinigung von bei-
den Bereichen und die Situation der
Frau in der Ehe sollten erst Themen der
Frauen im 20. Jahrhundert werden.




»Sie hat mir Treu versprochen,
gab mir ein Ring dabei ...«
Die Symbole der Braut

Mit der traditionellen Brautausstattung
verbindet man bis heute fast selbstver-
standlich ein weiRes Kleid mit Schleier,
Kranz und Blumenschmuck. Auch die
Bedeutung der Farbe WeiR als Zeichen
der Unschuld ist heute noch fast jedem
bekannt. Wenn auch einzelne Bestand-
teile der Hochzeitsausstattung auf
altere Traditionen zurtickgehen, sind
sie in dieser Kombination ein Produkt
des 19. Jahrhunderts.

Seit dem Untergang des Ancien
régime und dem Aufstieg des Biirger-
tums zur neuen gesellschaftlichen
Fiihrungsschicht unter dem Einfluss

- der Aufklarungsbewegung etablierten

sich nach und nach biirgerliche Ver-
haltens- und Moralvorstellungen und
mit ihnen neue Kleidungsstandards.
Seit dem Biedermeier, in der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts, begann
sich das weile Brautkleid mehr und
mehr durchzusetzen. Weill wurde zum
Zeichen der Unschuld, symbolisierte -
ganz im Einklang mit der christlichen
Moral - die Reinheit, Keuschheit und
Jungfraulichkeit der Braut. Zuvor hatte
die Farbe Weil jahrhundertelang

ausschlieRlich liturgische Bedeutung
besessen: Das Weilt der Messgewan-
der, der Altartiicher, der Kerzen usw.
symbolisierte Vollkommenheit, war
Zeichen des Anfangs und der Erneue-
rung. Das Biirgertum erweiterte nun
den Bedeutungsradius der Farbe Weif3
tiber den Rahmen des Gottesdienstes
hinaus. Wei war jetzt das Symbol
der Reinheit, des Guten, Schénen und
Nitzlichen schlechthin. Und diese
Kennzeichen verband das Biirgertum
untrennbar mit dem Ideal der tugend-
haften (Ehe-)Frau. Nur durch diese
symbolische Uberhéhung von Weifs
durch das Biirgertum zu Beginn des
19. Jahrhunderts ist der durchschla-
gende Erfolg dieser Farbe bis heute
zu erklédren.

/ ; )
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Zeichen der Unschuld

Der weile Schleier zum weiBen Kleid
wurde ebenfalls erst im Laufe des

19. Jahrhunderts fiir die Braut obliga-
torisch. Bis dahin hatte der brdutliche
Schleier als Bestandteil der kirchlichen
Brautkleidung keine Tradition. Zwar
empfahl die katholische Kirche seit
dem 4. Jahrhundert der Braut das Tra-
gen eines Schleiers zum symbolischen
Ausdruck ihrer Reinheit - allerdings
setzte er sich, wie die Geschichte der
Brautausstattung zeigt, nicht durch.
Lediglich die jungen Gottesbraute,

die Nonnen, nahmen, wenn sie ihr
Gellibde abgelegt hatten, den Schleier.
Um 1800 biirgerte sich dann zwar in
den gehobenen Gesellschaftsschichten
der Schleier oder ein groRer, um den
Kopf gewundener Schal ein, beides
waren zundchst aber nur Modeartikel,
die jederzeit getragen werden konnten
- eben auch zur Hochzeit. Dass sich
aus dieser Mode dann eine Tradition
entwickeln konnte, erklart sich wieder-
um mit der oben beschriebenen Aus-
weitung der symbolischen Bedeutung
der Farbe Weifs durch das Blirgertum.

Modegrafik 1824,
»Costume Parisien«,
aus: Journal des
Dames et des Modes
13




Allgemeine

Modenzeitung,

um 1850

Modegrafik um 1890,
aus: Journal le Printemps

Bekront wurde der Schleier mit dem
Brautkranz. Im Biedermeier, als sich
das weiBe Brautkleid allméahlich durch-
zusetzten begann, 16ste der Myrten-
kranz die bis dahin traditionelle Braut-
krone ab. Die kostbare Krone, die auf
heidnische Wurzeln zuriickging und
lppig mit Blumen, Bandern, Perlen
und Steinen geschmiickt waren, hatte
Fruchtbarkeit symbolisiert. Und auch
die Myrte mit den immergriinen
Zweigen und den weifen Bliiten besafl
urspriinglich diese Bedeutung; in der
Antike war sie den Liebesgoéttinnen
Venus und Aphrodite geweiht. Seitdem

. die Myrte im 16. Jahrhundert aus

der Levante in den deutschen Raum
gebracht worden war, fand sie im
Hochzeitsbrauchtum Verwendung. In
vornehmen Kreisen |6ste die zundchst
noch ungewéhnliche und seltene Pflan-
ze den in dieser Zeit als Brautschmuck
tiblichen Rosmarin ab. Erst seit dem
Biedermeier dann setzte sich der
Myrtenschmuck fiir die weil gekleide-
te Braut dauerhaft durch - nun aller-
dings nicht mehr vorrangig als Frucht-
barkeitssymbol, sondern als Zeichen
der Reinheit und Keuschheit, als Mate-
rial fiir den »Jungfernkranz«, den nur
die unbescholtene Braut in geschlosse-
ner Form tragen durfte. Die nicht mehr

»reinen« Braute mussten ihn offen
lassen. Neben Myrte waren Orangen-
bliitenzweige der beliebteste Schmuck
fiir den Brautkranz. In den Mode-
journalen des spdten 19. Jahrhunderts
gibt es kaum eine Braut, die nicht mit
Orangenbliiten geschmiickt ist. Die
weilen Bliiten symbolisierten ebenfalls
Reinheit und Jungfraulichkeit. Durch
ihre Verbindung zum Orangenbaum
mit seinen Uppigen Friichten standen
sie gleichzeitig fiir die Fruchtbarkeit.
Auf Abbildungen der Journale in
den 1880er-Jahren sind hédufig Braute
zu sehen, die religiése Symbole tragen,
etwa ein Kreuz um den Hals oder ein
Gebetbuch in der Hand. Diese Acces-
soires wurden im Verlauf der folgenden
Jahrzehnte immer seltener. An die
Stelle des Gebetbuches trat der Braut-
straul’, der noch heute Gblich ist. Auch
wenn er nach der jeweiligen Mode
zusammengestellt war, spielten die
Hauptrolle immer aber die Bliiten und
Zweige, die mit Liebe, Reinheit und
Fruchtbarkeit assoziiert wurden.

¥ '&i}!’

Neben Myrte und Orangenbliiten
waren auch Rosen, Lilien, Anemonen,
Vergissmeinnicht, Veilchen, Mandel-
bliten, Chrysanthemen und Mimosen,
Wein, Efeu oder Ahren beliebte Be-
standteile des BrautstraufBes. Gerade
wahrend des Biedermeier wurde eine
sehr differenzierte Blumensprache
gepflegt, die es moglich machte, die
Bedeutung eines Blumenbouquets
regelrecht zu lesen.

Die Farben standen fiir bestimmte
Bedeutungen: Rot galt als die Farbe
der Liebe und des Gliicks; Griin der
Hoffnung, Freude, Freigiebigkeit; Blau
der Schénheit; Gelb der Erhérung.

%
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Brautschleier
mit Kranz,
geschmiickt mit
Orangenbliten,
1920er

15




Den Blumen selbst wurden aber auch
bestimmte Eigenschaften nachgesagt,
fiir die sie dann auch im tbertragenden
Sinn standen. Rose und Lilie wurden
als allgemeinverstandliche, traditionel-
le Gleichung fiir Liebe und Reinheit
vorausgesetzt, ebenso das Veilchen fiir
Bescheidenheit, Demut und Treue, das
Vergimeinnicht erklart sich von selbst.
Kornblumen galten als Symbol der
Treue und Schénheit, Nelken der Ach-
tung, Anemonen der sehnsuchtsvollen
Liebe, Efeu der immerwahrenden Treue
USW.

Auch der glatte, goldene Ehering
war ein wichtiges Requisit der birger-
lichen EheschlieRung. Aus der Antike
als Treuering tberliefert, wurde er im
19. Jahrhundert zwischen den Braut-
leuten zum Rechtssymbol fiir das per-
sénliche Eheversprechen. Von der Kir-
che wurde der Ring spater vom Treue-
ring zum Trauring umgedeutet, als
Zeichen des durch den Priester geseg-
neten Ehebundes. Wihrend Trauringe
auf dem Land erst sehr spét in Mode

kamen, waren sie in biirgerlichen
Kreisen auch seit dem Biedermeier obli-
gatorisch. Im brgerlichen Moralko-
dex, der den geschlossenen, kreisrun-
den Ring symbolisch mit der Unauflés-
barkeit der Ehe gleichsetzte, nahm er
einen hohen Stellenwert ein.

Nicht zuletzt gehorten zur Braut-
ausstattung immer auch Gliicksbringer,
die die Braut von ihren Familienange-
hérigen und Freunden geschenkt be-
kam und die ihr den Weg in den neuen
Lebensabschnitt ebnen sollten.

Zum Beispiel wurden liber Generatio-
nen kleine Figuren und Plppchen von
der Mutter an die Tochter weitergege-
ben als Talisman. Den Plippchen beige-
legt wurden kleine Briefe, die dem
Brautpaar Gliickwiinsche tiberbringen.
Einem spatbiedermeierlichen Piipp-
chen wurde folgender Brief mitgege-
ben: ,Plppchen spricht am 9. Juni
1931: Ist's Wirklichkeit oder ist's ein
Traum? Von langem Schlaf erwacht, da
glaubtich's kaum. Und doch ist's wahr
und das ist fein. Bei den lieben Gotts-
lebens soll Hochzeit sein! Da muB auch
ich unbedingt erscheinen und meine
Gliickwiinsche mit denen der Gaste
vereinen... Es sind nun 62 Jahr, da wur-
de getraut das GroRelternpaar, die
GroReltern haben mich gern aufge-
nommen und Euch Enkeln bin ich ge-
wiB auch willkommen. Euch bring ich
die herzlichsten Gliickwiinsche dar ..."
Das Plippchen iiberreicht bis heute sei-
ne Gliickwiinsche in der Familie. Als
Gliicksbringer wurden auch héufig die
Brautschuhe angesehen, die von den
mihsam zusammengesparten Gliicks-
pfennigen gekauft wurden. Ein Gliicks-
pfennig in jedem Schuh beim abendli-
chen Tanz verstarkte dann noch ihre
magische Kraft.

Auch heute noch gibt es den Brauch,
dass die Braut zur Hochzeit etwas Blau-
es fiir die Treue, etwas Altes flir die Ver-
gangenheit, etwas Neues fiir die Zu-
kunft und etwas Geliehenes fiir die
Freundschaft tragt.

Und nicht zuletzt dienen die Ritua-
le wie das Werfen von Reis als Wegbe-
reiter des Gliicks, einem Leben ohne
Not und Entbehrungen.

um 1865




Die »Neue Frau« der 20er-Jahre
Zwischen Arbeitsplatz und Tanzpalast

Der Erste Weltkrieg und die gesell-
schaftlichen Umbriiche nach 1918
fiihrten zur Entwicklung eines neuen
Frauentyps. Die aus dem Krieg heim-
kehrenden Manner fanden andere Ehe-
frauen vor als die, die sie verlassen hat-
ten. Wéhrend sie im Krieg waren, hat-
ten die Frauen ihre Rolle tibernommen.
Sie hatten sich an Selbststandigkeit ge-
wohnt und waren nach der Riickkehr
der Médnner nicht bereit, sie wieder auf-
zugeben. Die Frauen waren zu eigen-
standigen Personlichkeiten geworden,
ihr Selbstverstandnis und ihre Ansprii-
che und Erwartungen an den Lebens-
partner hatten sich gewandelt. Die Tat-
sache, dass in der Zeit nach dem Ersten
Weltkrieg vermehrt von Frauen die
Scheidung eingereicht wurde, spiegelt
diese Verdnderungen im weiblichen
Selbstbild und -bewusstsein.

Guy ot Terarone ’
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Nach dem Krieg waren mehr biirger-
liche Frauen als friiher berufstatig und
standen 6konomisch auf eigenen
FiiRen. Insbesondere junge, ledige
Frauen konnten im stark wachsenden
Dienstleistungssektor Arbeit finden.
Die weibliche Angestellte verkorperte
das Idealbild der »Neuen Frau«. In ihr
schien die Modernitdt der Weimarer
Republik sinnféllig zu werden. Finan-
ziell unabhdngig, amiisierte sie sich in
ihrer Freizeit im Kino oder Tanzlokal,
sie rauchte in der Offentlichkeit, fuhr
Auto und trieb Sport. Es war die dyna-
mische Zeit des Charleston und Fox-
trott, der swingenden Schlager im
Rundfunk, der Revuen und Kinofilme
mit ihren Stars und Sternchen und des

Sports. Erstmalig konnte die Frau

allein ihren Vergniigungen nachgehen,
ohne ihren guten Ruf und ihr Ansehen
zu verlieren. Selbstbewusst und unge-
zwungen genoss sie die neugewonne-
nen Freirdume. Mit diesem vorwiegend
in den GroRstddten anzutreffenden
Typus identifizierten sich vor allem die
Frauen im Alter zwischen 18 und 35
Jahren. Sie konnten erstmals von den
emanzipatorischen Errungenschaften
dieser Zeit profitieren, von der recht-
lichen Gleichstellung von Mann und
Frau in der Weimarer Reichsverfassung
von 1919, dem inzwischen durchge-
setzten Frauenwahlrecht und den
erweiterten Zugangmaoglichkeiten zu
Universitat und Beruf.




Auf das Versorgungsinstitut der Ehe
waren die 6konomisch unabhingigen
Frauen nicht mehr angewiesen. Haufig
i standen sie der Heirat eher skeptisch
gegeniber, empfanden die herkémm-
liche patriarchalische Form der Ehe

; als tiberholt. Hedwig Dohm, eine Vor-
it reiterin der »Neuen Frau, schrieb be-

i reits 1909: »Die traditionelle Ehe mit
dem Herrenoberhaupt, mit ihren festen
Normen und Einengungen, entspricht
nicht mehr dem Geist der Zeit, nicht

i mehr der Entwicklung der Frau.«

{ (zitiert nach: Soden, von; 1988) In der
I] Offentlichkeit wurden Reformmodelle
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wie die Kameradschaftsehe, die Ehe
auf Probe oder die freie Ehe heftig
diskutiert. Gemeinsam war diesen Mo-
dellen die Forderung nach einer auf
gegenseitiger Liebe, Toleranz und
Gleichberechtigung der Partner fuBen-
den Lebensgemeinschaft. Die Ehe-
praxis sollte den verdnderten Moral-
vorstellungen angemessen sein.
Gefordert wurde die Trennung von
Sexualitdt und Fortpflanzung sowie
eine bewusste Geburtenregelung. Die-
ser Wandel in den sexuellen Einstellun-
gen beinhaltete auch die Enttabuisie-
rung der weiblichen Sexualitit, in der

moderner Wirtfdaftsfithrung zu

[ fie hier nur turs an
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Praxis flihrte er zur Einrichtung von
Sexualberatungsstellen. »Und es ist die
neue Frau selber gewesen, so erklarte
Lola Landau auf einer Kundgebung der
Gesellschaft fir Sexualreform 1928,
»die als selbstdndige Personlichkeit, in
wirtschaftlicher und geistiger Un-
abhdngigkeit vom Manne die alten
Moralbegriffe zerstorte.«

(zitiert nach: Soden, von; 1988) Dass
sexuelle Themen die Zeitgenossen
bewegten, demonstrieren die Aufklé-
rungsbiicher und sogenannten Sitten-
geschichten, die damals in groRer

Fiille erschienen. Ein Bestseller war z.B
Theodor von de Veldes Werk »Die voll-
kommene Ehe«, das 1926 erschien und
bis 1932 iiber 40 Auflagen erreichte.
Dartiber hinaus wurde in dieser Zeit
das Phdnomen der »Neuen Frau« auch
Gegenstand zahlreicher Romane und
Kinofilme.

Trotz einer kritischen Einstellung
der Ehe gegeniiber bildete sie doch fiir
die meisten Frauen weiterhin das Fun-
dament des Zusammenlebens mit ei-
nem Mann. Das hieB jedoch nicht, dass
der Schritt vor den Traualtar ersehnt
wurde. Oftmals ging eine Frau die Ehe
aus rein pragmatischen Griinden ein,
entweder um der beengenden Vor-
mundschaft der Familie zu entkommen
oder um die erhoffte eigene Wohnung
mit dem Partner zu finden. Nur Ver-
lobte und Verheiratete konnten mit der
Zuweisung einer Wohnung rechnen.

Abendkleider

Doch selbst mit Trauschein betrug die
Wartezeit flir eine gemeinsame Woh-
nung in der Weimarer Republik im
Schnitt finf bis sechs Jahre. Die Berufs-
tatigkeit war fiir die meisten Frauen
nur ein Intermezzo bis zur Heirat. Denn
danach besaR der Ehemann weiterhin
die alleinige uneingeschrankte Ent-
scheidungsgewalt, eben auch dartber,
ob die Frau ihren Beruf weiter austiben
durfte oder nicht. Zudem konnte er
auch tiber das von seiner Gattin einge-
brachte Vermogen verfligen. Zwar sah
die Weimarer Reichsverfassung eine
Novellierung des Eherechts vor, doch
trat diese niemals in Kraft.

Elite 1925
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Hochzeit im kurzen Kleid
Entsprechend der erstarkten gesell-
schaftlichen Position der Frau nach
dem Ersten Weltkrieg verdnderte sich
auch ihr duReres Erscheinungsbild
radikal. Eine knabenhaft schlanke Linie
I6ste nun die vordem sehr weibliche
Silhouette als gtiltiges Schénheitsideal
ab. Die Kurzhaarfrisur, ob Bubikopf
oder Etonschnitt, geh6rte ebenso
zwingend dazu wie markant herb ge-
schminkte Gesichtsziige. In muster-
gliltiger Weise trug der Garconne-Typ
mit seinen unverkennbar ménnlichen
Attributen das neue Weiblichkeitsideal
zur Schau. (Garconne ist die weibliche
Form von Garcon = franzésische
Bezeichnung fiir Junge, Knabe.) Die
Linien- und Schnittfiihrung der Kleider
war nun sehr einfach, das Korsett ab-
geschafft. Die Rockldnge der geraden,
untaillierten Hangerkleidchen war

Hr. 8530,

kniekurz, der Busen in ihnen weit-
gehend unsichtbar. Diese bequeme,
sportliche und zweckmaRige Kleidung
entsprach den Beddrfnissen der berufs-
tatigen Frau und symbolisierte gleich-
zeitig das Eindringen der »Neuen Frau«
in ehemals mannliche Dominen. Der
praktische Bubikopf und die unkom-
plizierte Kleidermode erforderten nicht
viel Aufwand, was den zeitlichen Erfor-
dernissen in Haushalt und Beruf ent-
gegenkam. Denn die Hausarbeit oblag
weiterhin der Frau, auch wenn sie mitt-
lerweile durch den Einsatz von moder-
nen, Zeit sparenden Haushaltsgerdten
erleichtert werden konnte.

Die neue Mode setzte sich sehr schnell
in allen gesellschaftlichen Schichten
durch. Die kniekurze Rockldnge und
die typische Hangerform der Kleider
waren auch fiir die Hochzeitsrobe
tblich. Dazu trug die Braut einen
Hochzeitsschleier, der tief ins Gesicht
gezogen und mit einem einfachen
Kranz aus Myrte oder Orangenbliiten
befestigt wurde. Die Konfektion,
d.h. die industrielle Produktion von
Kleidern, hatte in den 1920er-Jahren
an Bedeutung gewonnen und so waren
Kleider insgesamt billiger geworden.
Wem die Hangerkleidchen mit ihrem
geringen Schnitt- und Stoffaufwand
aber trotzdem noch zu teuer waren,
der konnte sie sich leicht selbst her-
stellen. Die in vielen Haushalten selbst-
verstandlich gewordene Ndhmaschine
und die Schnittmustervorlagen in
Mode- und Hausfrauenzeitschriften
ermoglichten es, auch ein Brautkleid
nach modischem Chic kostenglinstig
selbst zu ndhen. So war die weile
Hochzeitsrobe nun kein Privileg der
Reichen mehr. Vielfach wurde das
schlichte »weiRe Kleid fiir einen Tag«
nach dem groRen Fest eingeférbt oder
umgedndert, um es weiter zu nutzen.
Im Gegensatz zum Modetrend
konnten sich die vielféltigen emanzi-
patorischen Ansétze und die neuen
Vorstellungen iiber Ehe und Sexualitat
nicht gegentiber der traditionell kon-
servativen Auffassung behaupten.
Die »Goldenen 20er-Jahre« waren zu
schnell vergangen, als dass sich die
Verdnderungen gesellschaftlich hdtten
festigen konnen. Zu rasch folgte der
Phase der Befreiung die der national-
sozialistischen Diktatur, die alle Be-
strebungen nach Gleichheit und Selbst-
bestimmung der Frau massiv unter-
driickte.




»... dem einen groBen Ziele ...«
Ehefrau und Mutter

N
s

Wahrend des Nationalsozialismus
wurden die emanzipatorischen Errun-
genschaften der 1920er-Jahre wieder
vollstdndig zunichte gemacht. Die
Nationalsozialisten riefen zur »Eman-
zipation der Frau von der Fraueneman-
zipation« auf. Eine neue Epoche der
Familienideologie begann. Die Frau
wurde rechtlich und politisch zum
Wesen zweiter Klasse degradiert. »Der
vélkische Staat teilt seine Bewohner in
drei Klassen: in Staatsb(rger, Staatsan-
gehorige und Auslinder (...). Das
deutsche Mddchen ist Staatsangehé-
rige und wird mit ihrer Verheiratung

‘erst Biirgerin.« (Hitler, Mein Kampf)

Der Mann war der »Organisator des
Lebensc, die Frau seine Hilfe und das
Ausfiihrungsorgan seiner Befehle.

Sie sollte ihm als starke, aufopferungs-
volle, aber abhéngige Geféhrtin

zur Seite stehen und ihre Aufgabe als
»Schiitzerin der Innenwelt und der
Familiensphére« sehen. Reduziert auf
ihre biologische Funktion, sollte sie als
Mutter zukiinftiger Soldaten Hiterin
der arischen Rasse sein und hatte der
von den Nationalsozialisten befiirchte-
ten Entvélkerung Deutschland durch

die Geburt moglichst vieler Kinder ent-
gegenzuwirken. Die Ehe stand in erster
Linie im Dienst der rassischen Repro-
duktion: »Die Ehe kann nicht Selbst-
zweck sein, sondern muss dem einen
grofen Ziele, der Vermehrung und
Erhaltung der Art und Rasse dienen.
Nur das ist ihr Sinn und ihre Aufgabe.«
(Hitler, Mein Kampf)

Eine Fiille von Gesetzen und
Vorschriften regelten Heirat, Familien-
griindung und -struktur entsprechend
der nationalsozialistischen Ideologie:
1933 wurde, um jungen Paaren im
heiratsfahigen Alter einen Anreiz zur
Heirat zu geben, das zinslose »Ehe-
standsdarlehen« eingerichtet. Mit
jedem Kind verminderte sich die
Darlehensschuld um 25%. Nur berufs-
tatigen Paaren mit deutscher Abstam-
mung und politisch »einwandfreier Hal-
tung« wurde das Darlehen gewéhrt,
vorausgesetzt die Frau schied mit der
Heirat aus dem Erwerbsleben aus. Als
die Arbeitskraft der Ehefrauen dann
allerdings dringend in der Kriegswirt-

schaft benétigt wurden, wurde

das Gesetz 1937 wieder gedndert und
das Arbeitsverbot flir verheiratete
Frauen aufgehoben. In den Ehestand
treten durften auBerdem nur Paare, die
ein »Ehetauglichkeitszeugnis« vorlegen
konnten, d. h., die sich einer Gesund-
heitsprifung durch die entsprechenden
Gesundheitsdmter unterzogen hatten.

Brautpaar mit
Familie, 1930er

Brautpaar,
um 1940




Die Amter waren jedoch mit der neuen
Aufgabe vollig tiberfordert, sodass die
Vorlage des Zeugnisses zunéchst nur
im Zweifelsfall erforderlich war. Die
nationalsozialistischen Vorstellungen
von »Rassenhygiene« mindeten in der
Forderung nach einem zur Eheschlie-
Bung notwendigen »Ariernachweis«.
Das »Blutschutzgesetz« von 1935 ver-
bot die EheschlieBung und den auBer-
ehelichen Geschlechtsverkehr zwischen
Deutschen und Juden, das »Ehe-
gesundheitsgesetz« aus demselben
Jahr die Beziehung zu »rassisch Minder-
wertigen«. Neben der Funktion, die
nationalsozialistischen Vorstellungen
von »Rassenhygiene« zu verwirklichen,
gaben all diese Gesetze der Bevélke-
rung auch Instrumente zur Denunziati-
on von vermeintlichen Norm-
verletzungen in die Hand.

Aufihre Rolle als ideale Hausfrau
und Mutter wurden die Médchen be-
reits an den Schulen und NS-Organisa-

tionen wie dem »Bund deutscher Mad- -

chen« (BDM) vorbereitet. »Madchen
von heute - Miitter von morgenc, lau-
tete die Devise. Um ihrer vermeintlich
nattirlichen Bestimmung zu entspre-
chen, wurden sie in den klassischen
weiblichen Berufen ausgebildet: als Ko-
chin, Schneiderin, Krankenschwester
oder (Kinder-)Pflegerin. Auch das na-
tionalsozialistische Schénheitsideal
von der starken, gesunden, blonden,
heroischen, »ehrlich schénen« Frau
wurde ihnen von klein auf vermittelt.
Die kinderlose Frau, egal ob verhei-
ratet oder nicht, wurde nicht als voll-
wertiges Mitglied der Volksgemein-
schaft betrachtet. Nur die Frau als Mut-
ter war akzeptiert. Um die Frauen zu
generativen Hochstleistungen anzu-

" spornen, wurde ein regelrechter

»Mutterkult« propagiert. Der Mutter-

tag wurde als nationales Fest gefeiert.
Das Mutterkreuz mit der Aufschrift
»Das Kind adelt die Mutter« wurde seit
1939 jahrlich am »Tag der deutschen
Mutter«, dem 12. August (Geburtstag
von Hitlers Mutter), entsprechend der
Kinderzahl in drei Stufen verliehen.
Voraussetzungen fiir die Verleihung
war, dass die Kinder lebend geboren,
»deutschbliitig« waren und die Mutter
»der Auszeichnung wiirdig« war. Alle
Auszeichnungen und Verglinstigungen
galten nur fiir deutsche, arische, gesun-
de und politisch loyale Miitter. Frauen,
die diesen Anforderungen nicht geniig-
ten, wurden von den Nazis 6ffentlich
gedemiitigt, zwangssterilisiert, gefol-
tert, in Konzentrationslager ver-
schleppt, ermordet.

Die deutsche Braut

Die modische Entwicklung in den 30er-
und 40er-Jahren kam dem nationalso-
zialistischen Frauenbild entgegen. Be-
reits Anfang der 30er-Jahre wurde die
freizligige, androgyne Garconne-Mode
der 20er-Jahre durch einen sehr elegan-
ten Kleidungsstil, der den weiblichen
Korper wieder in Szene setzte, abge-
I6st. Charakteristisch war das figur-
betonte Prinzesskleid im Schrégschnitt,
das die Modeschopferin Madeleine
Vionnet populdr gemacht hatte. 1936
dnderte sich die Kleidersilhouette
nochmals. Die Taille wurde stérker be-
tont, das Oberteil blusiger und die
Schultern breiter. FlieBende Stoffe wie
Crépe-Satin unterstiitzten den die Figur
umschmeichelnden Effekt der Klei-
dung. Der internationale Modestil der
»eleganten Dame« bestimmte das gan-
ze Jahrzehnt. Vorbilder lieferten Stars
aus der Filmindustrie wie z.B. Greta
Garbo.

e




schleier mit

Brautkleid 1930er,

blau umgefarbt

Brautschuhe,
um 1936

Die Nationalsozialisten versuchten
dem internationalen, durch Frankreich
gepragten Modediktat den »nordi-
schen« Stil entgegenzusetzten: unge-
schminkt, geflochtene Haartracht,
weiblich-schlichte Kleidung. Es wurde
die Bestimmung erlassen, dass Klei-
dung nur noch von Ariern kreiert wer-
den durfte. Dennoch konnten sich die
nationalsozialistischen Modevorstel-
lungen nur teilweise durchsetzen. Ab
1939 etablierte sich eine den Unifor-
men entlehnte Moderichtung. Die
Kleidung zeigte eine extrem kantige
Silhouette. An diesen modischen Vor-

- gaben orientierte sich auch die Braut-

ausstattung. Typisch war das ziichtig
hochgeschlossene, lange Kleid. In den
zeitgendssischen Journalen finden sich
durchweg Abbildungen von Briuten,
die ganz den Vorstellungen der
nationalsozialistischen Asthetik ent-
sprachen - blond, heroisch und voller
Pathos.

Wiéhrend des Krieges allerdings
konnten sich aufgrund der Rohstoff-
knappheit zunehmend weniger Frauen
ein Hochzeitskleid leisten. Stoffe wa-
ren rationiert und nur mit einer Kleider-
karte erhéltlich. Wer Gliick hatte,
konnte sich ein Brautkleid leihen oder
aus Fallschirmseide oder Stoffresten
selber ndhen. Trotz groBer Miihen
mussten die Frauen jedoch meistens in
einem ganz alltdglichen Kleid heirate-
ten. Einzig typische Hochzeitsacces-
soires wie z. B. der BlumenstrauR kenn-
zeichneten die Frau als Braut.
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Petticoat - Flowerpower - Traumhochzeit
Die letzten fiinfzig Jahre
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»Das Schicksal, das die Gesellschaft
herkémmlicherweise fiir die Frau be-
reithélt, ist die Ehe. Auch heute noch
sind die meisten Frauen verheiratet,
sie waren es, sie bereiten sich auf
die Ehe vor, oder sie leiden darunter,
dass sie nicht verheiratet sind.«

Was Simone de Beauvoir 1949
lber die Situation ihrer Zeitgenossin-
nen schrieb, besitzt zu Ende dieses
Jahrhunderts nur noch eingeschrankt
Giiltigkeit. Wohl sehen viele Frauen die
Ehe nach wie vor als erstrebenswert an
und raumen ihr einen wichtigen Platz
im Leben ein, aber die ledige Frau -
.ebenso wie der ledige Mann wird sie
als Single bezeichnet - kann heute ein
unabhdngiges, gesellschaftlich aner-
kanntes Leben fiihren. Und auch die
verheiratete Frau sieht in Ehe und Fami-
lie nicht mehr ihre alleinige Bestim-
mung. Schul-und Berufsausbildung fiir
Médchen, Berufstatigkeit auch in Berei-
chen, die frither Mdnnern vorbehalten
waren, weitgehende soziale und recht-
liche Gleichstellung, politische Miindig-
keit und ein freierer Umgang mit
Sexualitdt sind Errungenschaften der
letzten Jahrzehnte und haben das
Leben der Frauen stark verdndert. Was
fiir Mddchen und Frauen heute selbst-
verstdndlich ist, haben ihre Miitter und
GroRmiitter hart erkdmpfen miissen.

Wiéhrend des Zweiten Weltkrieges
und der ersten Nachkriegszeit hatten
die Frauen »ihren Mann« gestanden
und sich und ihren Kindern unter

schwierigsten Umsténden das Uber-
leben gesichert. Sie hatten den Platz
der Médnner eingenommen, deren
Beruf ausgelibt, sie waren die Erndhrer
der Familie gewesen. Als die Ménner
dann aus Krieg und Gefangenschaft
zurlickkehrten, beanspruchten sie
wieder ihre alte Rolle und die Frauen
kehrten in ihre angestammte Position
als Hausfrau und Mutter zuriick. In den
1950er-Jahren galten Ehe und Mutter-
schaft- wieder und noch immer - als
Erfillung und ureigenste Bestimmung
der Frau. Mit der klassischen biirger-
lichen Rollenverteilung schien die
durch den Krieg aus den Fugen gera-
tene Gesellschaft wenigstens teilweise
wieder in Ordnung.

Der wirtschaftliche Aufschwung,
das »Wirtschaftswunder, brachte in
den 60er-Jahren die festgelegte Rollen-
verteilung erneut ins Schwanken. Auf-
grund des hohen Bedarfs an Arbeits-
kraften stromten die Frauen ins Berufs-
leben. Die verheiratete Frau und
oftmals auch die Mutter verdienten

ihr eigenes Geld, allerdings war ihre
Bezahlung meist noch nicht so hoch,
dass ihnen damit eine unabhédngige
Lebensfiihrung moglich gewesen wire.
Fiir viele Frauen bedeutete Berufstatig-
keit, Ehe und Familie eine Doppel-
belastung, denn fiir die meisten
Ménner war es noch unvorstellbar, sich
an der Hausarbeit zu beteiligen.

Die gesellschaftlichen Verdnderun-
gen infolge der Studentenbewegung
Ende der 60er-Jahre und vor allem
infolge der wenig spéter daraus hervor-
gehenden Frauenbewegung brachten
der Frau erst die Méglichkeit, sich nicht
nurim Arbeitsleben, sondern auch im
privaten Bereich zu behaupten. Immer
mehr Frauen in den 70er- und 80er-
Jahren emanzipierten sich von der ih-
nen traditionell zugewiesenen Rolle als
Hausfrau und Mutter und standen der
Institution Ehe misstrauisch gegendiiber.
Neue Formen des Zusammenlebens,
darunter auch die »Ehe ohne Trau-
schein« wurden gesellschaftsféhig. Die
Einfiihrung der Antibabypille ermég-
lichte den Frauen einen freieren
Umgang mit Sexualitdt, aber auch eine
Lebens- und Familienplanung, die ihre
Bediirfnisse nach Ausbildung und Be-
rufstatigkeit berticksichtigte. Heiraten
wegen einer ungewollten Schwanger-
schaft wurden seltener. Fiir die Frauen
waren die 70er- und die friihen 80er-
Jahre eine wichtige Etappe auf dem
Weg zu einem weitgehend selbst-
bestimmten Leben. Seit 1976 ist die
Frau auch familienrechtlich dem Mann
gleichgestellt.
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Die gesellschaftlichen Umbriiche
machten sich an der Zahl der Ehe-
schlieBungen deutlich bemerkbar:
1980 erreichte sie mit 362.000 ihren
tiefsten Stand. Mit der einsetzenden
Verschlechterung der wirtschaftlichen
Situation im Laufe der 80er-Jahre voll-
zog sich dann wieder ein Trend zum
Konservatismus, der sich in einer er-
neuten Zunahme der EheschlieBungen
niederschlug.

Hochzeitsmode im Strom der Zeit
Das Brautkleid blieb von den gesell-
schaftlichen Entwicklungen der letzten
flinfzig Jahre nicht unberthrt. Im
Gegenteil, die Moden reagierten emp-
findlich auf jede Zeitstromung. Die
eine Brautmode gab es in den letzten
Jahrzehnten nicht; je nach Selbstver-
stdndnis der Frau und Ehevorstellung
wihlte die Braut ihr individuelles »Out-
fit«. Auch die Frage nach dem Wie -
standesamtlich und kirchlich oder nur
standesamtlich? - war starken Wand-
lungen unterworfen.

Fiir die GroBmiitter der heutigen
Bréute war die kirchliche Heirat ein
Muss. Der Gang zum Standesamt
machte zwar die Ehe rechtskraftig,
aber die kirchliche Trauung galt als der
eigentliche ehestiftende Akt. Durch ihn
erwarb sich das Paar das moralische
Recht zum Zusammenleben. Die Ehe-
schlieBung auf dem Standesamt wurde

als Formalitdt betrachtet. Hierzu er-
schien die Braut meistens im Kostim.
Vor den Altar trat sie in einem langen,
weilen, hochgeschlossenen Kleid mit
einem weiten Rock. Auch der Schleier
durfte nicht fehlen. Das Brautkleid wur-
de hdufig selbst gendht oder von einer
Schneiderin angefertigt. Mode- und
Frauenzeitschriften lieferten die aktu-
ellen Schnitte und Modelle zum Nach-
schneidern. Mit kleinen Verdnderun-
gen war es auch nach der Hochzeit
noch tragbar. Nur wenige, ganz
modebewusste Damen trugen in den
frithen 50er-Jahren zur kirchlichen
Hochzeit bereits ein Kleid im New
Look. Diesen hatte 1947 der franzdsi-
sche Couturier Christian Dios kreiert,
und er zeichnete sich durch taillierte
Oberteile und weite, schwingende, von
Petticoats gestiitzte Récke aus. Erstim
Laufe der 50er setzten sich erst lange,
dann auch kurze Petticoat-Kleider
durch.

In den 60er-Jahren empfand die
Frau die konventionelle Mode des letz-
ten Jahrzehnts zunehmend als spieRig,
langweilig und unzeitgemaR. Sie bevor-
zugte eine bequeme, sportliche und
lassige Kleidung, die ihrer neuen Situa-
tion als berufstdtiger Frau besser ent-
sprach. Zum ersten Mal orientierte sich
die Mode nicht mehr an der Haute
Couture, sondern an den Trends der
Jugendmode. Typisch wurden Minirok-
ke und kurze Hangerkleidchen. Auch
die Brautmode zeigte einfache gerade
Schnitte mit wenig Dekor.

1s Material (Ur diese elegante Braul-
isl glanzende Seide. Erforderlich fir
bite 92 ca. 9,50 m Stoff, 90 cm breit,

3,70 m Spilzenborte, 3 cm breil.
5 befindel sich auf Beyer-Bogen A.

2929 a Reizendes Fesl-bzw.Sonn-
for kleine Madchen. Erforderlich
§ 4 Jahre co. 2,50 m Stofl, 90 cm br.,
! ynd ca. 1,90 m Stoff, 90 cm br., fir
Schnill 15 auf dem Beyer-Bogen A.

edlicher fesllicher Anzug fir kleine
. Erforderlich fir 4 bis 5 Jahre co.
loff, 140 cm breil, fir die Hose und
| m Stoff, 80 cm breit, fir die Bluse.
7 belindel sich auf Beyer-Bogen D.

id 2931a Lang oder kurz kann man
inlziickende Madchenkleid arbeiten.
il. f. 10 bis 12 Johre ca. 5,40 m Stoff,
sreit, for 2931 und co. 3,80 m Stoff,
or., f. 2931a. Schnill 16 Beyer-Bg. A.

sser Anzug besieht aus kurzem Hos-
3d knappem Spenzer. Erforderlich
s 8 Jahre ca. 95 cm Stoff, 130 cm
hnitt 6 ist oul dem Beyer-Bogen C.
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Unter dem Einfluss der Studenten- und
Frauenbewegung lehnten die jungen
Leute in den 70er-Jahren birgerliche
Werte und Moralvorstellungen mehr
und mehr ab. War schon in den 60er-
Jahren die kirchliche Heirat nicht mehr
obligatorisch gewesen, so verlor sie
jetzt erst recht an Bedeutung. Die Ehe
galt als reaktionar und der biirgerlichen
Scheinmoral verpflichtet. Die Liebe al-
lein zéhlte, nicht die Institution. Wenn
Frauen doch noch vor den Traualtar
traten, dann nicht mehr zwingend im
weilen Kleid; ein bunter Hosenanzug
konnte genauso gut getragen werden
wie ein farbiges Kleid. Beliebt waren
die groRen Blumenmotive der Flower-
Power-Bewegung oder orientalisch an-
mutende Schnitte. Das althergebrachte
weile Brautkleid wurde mitunter
modisch verdndert, etwa indem der
Schleier durch eine Kapuze oder ein
Kopftuch ersetzt wurde. Das rituelle

Brautkleid mit seiner symbolhaften
Bedeutung gehorte nun endgiiltig der
Vergangenheit an. Die politische und
gesellschaftliche Einstellung bestimmte
vielfach die Wahl des Kleides.

Mit der Trendwende zum
Konservatismus in den 80er-Jahren
kam die weie Hochzeitsrobe erneut
in Mode. Die Brautmode orientierte
sich wieder vermehrt an vergangenen
Epochen und war betont romantisch.
Die Traumhochzeit des Jahrzehnts
zwischen dem englischen Thronfolger
Prinz Charles und Lady Diana Spencer
unterstiitzte diese Tendenz. Millionen

-von Frauen hatten die Zeremonie am

Bildschirm verfolgt und Lady Diin
ihrem Brautkleid mit weitem Rock und
langer Schleppe bewundert. Und wenn
es nur flir einen Tag war - Méarchen-
prinzessin zu sein, in einem weilen
Kleid mit weitem, bauschigem Rock,
wurde zum Traum vieler junger Frauen,
und auch heute noch wird dieser Traum
getraumt.

Das Brautkleid zum Event

In der Gegenwart hat die Hochzeit viel
von ihrer urspriinglichen Bedeutung
verloren, da die Ehe nur noch selten als
lebenslange Wirtschaftsgemeinschaft
und als Ausgangspunkt fiir die
Familiengriindung angesehen wird.
Selbst die gesellschaftliche Konvention
verlangt meist keinen Trauschein mehr,
und die Heirat in der Kirche ist nurin

den wenigsten Féllen noch religios
motiviert. Fiir die meisten Paare dndert
sich mit der Hochzeit nicht viel; oft le-
ben sie schon seit Jahren zusammen
und haben nicht selten gemeinsame
Kinder, bevor sie sich zur Hochzeit ent-
schlieBen. Wird in den 90er-Jahren ge-
heiratet, geht es um die romantische
Vergewisserung der gegenseitigen Lie-
be, vielleicht manchmal auch um eine
besondere Art der Selbstinszenierung.
Die Hochzeit bietet den Anlass fiir ein
auBergewdhnliches Fest voller Gefiihle,
fiir ein einzigartiges Erlebnis. Da der
urspriingliche Sinn der Hochzeitsrituale
oft nicht mehr besteht oder bekannt
ist, werden sie abgewandelt oder nur
noch passend zur Inszenierung zitiert.
Auch die zivile Trauung verliert zuneh-
mend den

Charakter eines reinen Rechtsaktes.
Standesamt und Kirche werden durch
immer ausgefallenere Veranstaltungs-
orte ersetzt. Als Kulisse fiir den schon-
sten Tag dienen die Segelyacht, der
Zoo, das Schloss - oder eben auch das
Herrenhaus Cromford ... Entsprechend
vielfiltig kann auch das Brautkleid ge-
halten sein. Ob lang und weit, kurz und
sexy, weill oder bunt - erlaubt ist, was
geféllt und zur »Location« passt. Das
weile Brautkleid, urspriinglich fiir

die kirchliche Trauung gedacht, kann
liberall getragen werden. Es ist nun

das modische »Qutfit« der Marchen-
prinzessin fur einen Tag.

ARSI

Wer sich bei der Unendlichkeit der
Méglichkeiten, Hochzeiten zu gestal-
ten, hilflos fiihlt, kann Brautmessen
besuchen oder Blicher, Zeitschriften,
CD-Roms zum Thema als Ratgeber
konsultieren. Auch das Fernsehen
mischt bei dem Spektakel um die Hoch-
zeit ordentlich mit. Sendungen wie
Flitterabend oder Traumhochzeit ste-
hen hoch in der Gunst der Zuschauer.
Ihre Macher treffen den Zeitgeist, ant-
worten auf die Sehnsucht nach Roman-
tik und Harmonie in einer vielleicht all-
zu schnelllebigen und prosaischen Zeit.



WeiB-auf Weill
Filmstoffe und Stoffe im Film
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- die Kénigin (fiir einen Tag). Doch zu

Einen Moment lang hélt man den Atem
an. Das Kleid ist weiB. Weiler Satin.
Der schmale Schnitt, die schlichte Ele-
ganz sprechen fiir kultivierten Ge-
schmack - und fiir Geld. Die kurze,
mehrfach gereihte Perlenkette passt
ins Bild. Als die Braut die Treppe her-
unterschreitet, breitet sich der Schleier
auf den Stufen aus. Seine Feinheit
ebenso wie seine unglaubliche Linge
werden sichtbar.

Die ganze Aufmachung der Braut
strahlt eine Ruhe und Erhabenheit aus,
an der allein sich die Feierlichkeit des
Ereignisses messen ldsst. Die Braut ist

diesem Eindruck von Ruhe und Erha-
benheit tritt noch etwas anderes hinzu:
ein Anflug von Irritation. Das Kleid
transportiert mehr als Kultiviertheit
und Reichtum; die Kostlimgestaltung,
atemberaubend wie sie ist, dient nicht
nur der Schaulust, sie hat Platz und
Funktion in der Erzahlung des Films.
In The Lady Eve (Die Falschspielerin;
USA 1941; Regie: Preston Sturges)
geht es der Hauptdarstellerin in erster
Linie darum, jemanden tiber den Tisch
zu ziehen. Das geschieht immer wieder
unter Einsatz von Verwandlungen, und
die zur schénen Braut ist eine davon.

Es ist zundchst das Brautbouquet,
das die Aufmerksamkeit auf sich zieht -
und irritiert. Es 16st sich aus der ihm
zugedachten Rolle als Accessoire und
schiebt sich in den Vordergrund. Die
Gladiolen sind aufreizend gebunden.
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Gegenliber dem Kleid wirken sie
opulent und lbertrieben. Barbara
Stanwyck hélt das Bouquet mit einer
Hand leicht seitwdrts, scheinbar mit
Absicht. Wie einen Koder, etwas Ver-
lockendes. Und wéhrend man noch
den Atem anhdlt, bekommt das Bou-
quet einen anderen Charakter, wird zur
Spinne. Die Gladiolen sind plétzlich
Tentakel. Und der Schleier sieht aus
wie ein hauchdiinnes Netz. Durch ihn
lasst sich zwar hindurchsehen, aber
man entkommt ihm nicht, hat man sich
darin verfangen. So wie Hopsie (Peter
Fonda), den Eve bei ihrem Rache-
feldzug im Auge hat. Und behélt man
wiederum dieses Ziel Eves im Auge,
dann glénzt ihr silbern schimmerndes
Satinkleid wie eine Riistung, die auf
einem feierlichen Triumphzug (zum
Altar) préasentiert wird.

Hochzeiten im Hollywood-Kino
erfiillen vor allem zwei Funktionen: Sie
sollen der Schaulust Befriedigung ver-
schaffen, und sie stellen dramaturgi-
sche Héhepunkte dar. Mal spielt der
eine Aspekt eine groBere Rolle, mal der
andere, zum Einsatz kommen sie im-
mer beide. Ein reiner Ausstattungsfilm
ohne erzdhlerische Spannung bleibt
langweilig, ebenso wie eine herzergrei-
fende Geschichte allein die Blicke nicht
auf die Leinwand zu ziehen vermag.

The Lady Eve hebt beide Aspekte
zugleich hervor. Die doppelte Funktion
der Hochzeitsszene wird betont, indem
die Inszenierung die zwei Momente -
die Befriedigung der Schaulust und das
Vorantreiben der Intrige - in einer
Weise auseinanderlaufen ldsst, die der
Eleganz des Kleides in nichts nach-
steht. Asthetische Ausstattung und
erzdhlerische Funktion einer Film-
hochzeit finden in der sozialen Repré-
sentativitdt der Zeremonie und in der
biografischen Bedeutung einer realen
Hochzeit ihre Entsprechungen. Ebenso

wie sich in der Ausrichtung einer Hoch-
zeit auch der soziale Status einer Fami-
lie ausdriickt, spiegelt Hollywood in der
Pracht der Filmausstattungen seine ei-
gene Macht. Das Kleid als Zentrum der
Schaulust und als Ausdruck des »schén-
sten Tages im Leben« |dsst die Braut zu
einer symbolischen Figur fiir die Traum-
welt Hollywood werden. »[D]ie Trau-
ung, das ist das, wovon jedes Médchen
trdumt: das Brautkleid, rosa Bliiten, die
Musik - eine wunderbare Erinnerung
fiirs ganze Leben. Und auch fir die
Eltern«, erkldrt die Mutter dem Vater
der Braut (Father of The Bride, USA
1950; Regie: Vincente Minnelli). Die
Médchentrdume verschmilzen mit je-
nen, die in Hollywood fabriziert und im
Kino ausgestellt werden. Fiir jedermann
sichtbar, fir alle zum Bewundern.
(Und die Zuschauer-Erinnerung sagt:
Von nun an keine Widerworte mehr
gegenliber Rechnungen.)

In den Geschichten, die um die

‘Braut erzéhlt werden, wird die Trauung

vor allem als Moment der Wahrheit
genutzt. Je nach Genre kann dieser
Moment unterschiedlich aufgeladen
werden: die Trauung als belohnendes
Happyend, als diister schicksals-
madchtiger Auftakt oder als groBer Tru-
bel, wiahrend dem die »Richtigen« sich
erst noch finden missen. Aber immer
hangt das zukiinftige Gliick von der
Antwort vorm Altar ab. »Ist er wirklich
der Richtige?« Kaltes Erschaudern,
nervéses Knabbern an der Lippe oder
gliihende Wangen. Es kommt halt drauf
an. Entscheidend ist in jedem Fall,

dass es tiberhaupt eine Reaktion gibt.
Solche Momente sind kostbar. Man will
wissen, woran man ist.

»Bitte lassen Sie mich ihr Gesicht
sehen, wenn er ihr den Kuss gibt«
(Stella Dallas, USA 1937; Regie: King
Vidor), fleht Stella Dallas den Polizisten
an. Der verscheucht die Schaulustigen

vom Blirgersteig und will damit auch
ihr, der leiblichen Mutter der Braut,
den Blick durchs Fenster auf die Trau-
ung verwehren, die Gewissheit also
liber das zukiinftige Gliick ihrer Tochter
- die Rithrung ist kaum steigerungsfa-
hig. Den familidren Bezug freilich kennt
der Polizist, anders als wir, die Zu-
schauer, nicht: Weil er ahnungslos ist,
scheint es auch eher ein gliicklicher
Zufall zu sein als das erweichte Herz
des Ordnungshiiters, dass Stella Dallas
der ersehnten Blick doch noch gewdhrt
wird. Der Polizist aber, indem er die
Teilhabe an diesem Ergeignis bedroht,
macht es umso kostbarer.

Der Polizist ist keine unbedeutende
Nebenfigur. Er sichert die Grenze
zwischen der Hochzeit hinter dem
Fenster und dem Biirgersteig. Die Gren-
ze zwischen Stella Dallas und ihrer
Tochter, zwischen der einfachen Frau
auf dem Birgersteig und der reichen
Gesellschaft. Als Vertreter des Geset-
zes schiitzt er aber nicht nur Klassen-
unterschiede. Er vertritt auch eine
patriarchale Familienordnung, in der

die ménnliche Vorrangstellung mehr
gilt als die Beziehung von Mutter und
Tochter. Mit der Heirat tritt die Braut
in eine andere Familie ein, in die ihres
Mannes. Das Gliick der Tochter, als
das die Hochzeit gilt, kann so nur um
den Preis der Trennung von der Mutter
eingeldst werden.

Doch der Polizist leistet noch mehr.

Wie gesagt: Er stért. Und dadurch wird
die Sehnucht, zuschauen zu dirfen,
nur noch gréBer. Wenn er in die
Streicherklange der unterlegten Film-
musik hineinplappert, dann méchte
man ihm ein »Bssst« zuzischen, so als
raschelte er mit einer Chipstiite im
Kino-Sessel nebenan. Der Polizist stért
auch im Zuschauerraum, bedroht ein
Mitempfinden gegeniiber Stella Dallas
ebenso wie deren Anteilnahme am
Gliick ihrer Tochter. Die Rithrung der
Stella Dallas ist Gliick und Trauer zu-
gleich, das Happyend liegt in der
Eintracht von ihr und Zuschauerin. Im
gemeinsamen Zusehen, wie ein Traum
in Erfillung geht. Hinter dem Fenster
auf der Leinwand.

Barbara Stanwyck
als Brautmutter
in: Stella Dallas, 1937
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