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VORWORT

Der Erste Weltkrieg hatte viele Opfer und Verlierer. Es waren dies zuallererst die
Minner, die als Soldaten gefallen und verwundet worden waren oder mit groffen psy-
chischen Schiden in die Heimat zuriickkehrten. Es war dies das Deutsche Kaiserreich
und die wilhelminische Zeit mit ihren starren, konservativen und formalen gesell-
schaftlichen Strukturen. Und es waren dies die kleinen und groflen Vermégen, die
durch Inflationen und Wirtschaftskrisen verloren gingen.

»Unter soviel Leid, Verzweiflung und Bettelarmut gedieh eine fieberhafte, heif3-
bliitige Jugendhaftigkeit, Liisternheit und ein allgemeiner Karnevalsgeist. Jetzt hatten
auf einmal die Jungen und nicht die Alten das Geld; und iiberdies noch hatte seine
Natur sich so geindert, daf§ es seinen Wert nur wenige Stunden hielt, und es wurde
ausgegeben wie nie vorher oder seither; und fiir andere Sachen als solche, fiir die alte
Leute ihr Geld ausgeben.” Dies schreibt Sebastian Haffner in seinem Buch Geschichre
eines Deutschen als Zeitzeuge der 1920er Jahre.

Neben den wirtschaftlichen, politischen und sozialen Problemen hatte die Zeit
zwischen den beiden Weltkriegen natiirlich auch ihre Gewinner. Hierzu gehorten
sicherlich auch die jungen Frauen, die an vielen Stellen in Wirtschaft und Gesell-
schaft die Manner ersetzten und gleichberechtigt wurden.

So war es auch besonders diesen Frauen gegeben, charmant das Lebensgefiihl
dieser Zeit zu prisentieren. Das Charlestonkleid prigte das Bild der ,Goldenen
Zwanziger”. Und die Tippmamsell dachte unter dem kecken Bubikopf an nichste
Karrierespriinge.

Die Sonderausstellung Charlestonkleid und Tippmamsell ist nach der Ausstellung
von 1999 zur Geschichte des Brautkleids die zweite grofle Ausstellung zur Kostiim-
und Modegeschichte, die vom Rheinischen Industriemuseum, Standort Ratingen,
konzipiert und durchgeftihrt wird. Damit wird das inzwischen bewihrte Programm
des Hauses, sich neben eher industrie- und technikhistorischen Themen der Kultur-
geschichte des Textils zu widmen, konsequent fortgesetzt. Zu sehen ist diesmal ein —
exquisiter — Teil der inzwischen sehr umfangreichen mode- und kostiimgeschicht-
lichen Sammlung des Rheinischen Industriemuseums, die durch Ankiufe, aber auch
durch viele Schenkungen aus Privatbesitz, insbesondere aus Ratingen und dem
Rheinland, in den letzten Jahren sehr erweitert werden konnte.

Wie bei der Ausstellung zur Geschichte des Brautkleids unterstiitzt der Forder-
verein in guter und enger Kooperation mit dem Museum auch dieses Projekt und
tibernimmt erneut sehr gern die Herausgabe der Begleitbroschiire zur Ausstellung.

Der mit viel Liebe und Geschmack gestalteten, sehenswerten und umfangreichen
Ausstellung wiinsche ich im Namen der Freunde und Forderer des Industriemuseums
Cromford e.V. einen groflen Erfolg.

Karl-Ernst Roflberg
Vorsitzender des Vorstandes der Freunde und Forderer
des Industriemuseums Cromford e. V.




CHARLESTONKLEID
UND TIPPMAMSELL

Eine Ausstellung aus den Bestanden
des Rheinischen Industriemuseums

Die 1920er Jahre erlebten eine modische Revolution. In dieser Zeit entstand in der
Frauenmode ein neues Bekleidungsschema, das duf8erst radikal und befreiend gewirke
hat. Diese neue Art sich zu kleiden ist fiir uns und unser Kleidungsverhalten heute
noch verbindlich. Frauen verabschiedeten sich von Jahrhunderte alten Traditionen.
Sie schnitten ihre Haare und Récke ab, Bubikopf und Charlestonkleid waren mo-
dern. Zum ersten Mal in der Geschichte zeigten die Frauen éffentlich viel Bein. Zeit-
schriften, Feuilletons, Romane und Filme feierten den Idealtyp der ,Neuen Frau®:
unabhingig, berufsitig, sportlich und selbstbewusst, in der Freizeit in Tanzpaldsten,
Varietés und auf Reisen unterwegs. Als modern, emanzipiert, fortschrittsgliubig,
schnell und widerspriichlich wurde der Typ der ,Neuen Frau® zum Sinnbild der
Weimarer Republik. Frauen drangen in minnliche Dominen vor, im Beruf ebenso
wie in der Freizeit. Sie beanspruchten fiir sich die bis dahin als typisch minnlich gel-
tenden Beschiftigungen wie Rauchen, Autofahren oder auch das abendliche Aus-
gehen ohne Begleitung. Zur ,Neuen Frau® passte die Mode der vergangenen Zeiten
nicht mehr. Vielmehr sollte die Kleidung nun sachlich und einfach sein fiir den Tag,
aber auch erotisch und mondin fiir die Nacht. Modern wurden die gerade geschnit-
tenen, einfachen Hemdkleider mit tiefer Taille fiir knabenhaft schlanke Kérper,
erginzt von Accessoires, die je nach Anlass sportlich-schlicht oder raffiniert bis
exotisch waren.

Der Unterschied zur Kleidung der Frauen eine Generation zuvor war ungeheuer
grof. ,Aus diesen in Korsette geschniirten, bis zum Hals mit gefilteltem Tuch ver-
schlossenen, mit Récken und Unterrécken behafteten, aus diesen beinlosen, kiinst-
lich bienenhaft taillierten und auch in jeder Regung und Bewegung kiinstlichen
Wesen, aus dieser historischen Frau von vorgestern ist innerhalb einer einzigen
raschen Generation die Frau von heute geworden, mit ihrem hellen, offenen Leib,
dessen Linie das leichte Kleid nur wie eine Welle klar iiberflieft ... (Stefan Zweig,
1929) Dieser radikale Wandel im Kleidungsverhalten war nicht nur eine Laune der
Mode, vielmehr ist er ein Spiegelbild der gesellschaftlichen Verinderungen, die sich
in den 1920er Jahren vollzogen.

Die ,,Neue Frau“— was verbirge sich hinter diesem Etikete? Gab es sie iiberhaupt
oder war sie nur ein Mythos der Zeitschriften und Literatur? Wie lebten die Frauen
wirklich und welche Kleidung trugen sie? Warum kam es gerade in den 1920er
Jahren zu den tief greifenden Verinderungen im Kleidungsstil? Wie verinderte sich
das Verhiltnis der Geschlechter zueinander?




Mit derartigen Fragen beschiftigt sich diese Ausstellung. Aus der Textilsammlung
des Rheinischen Industriemuseums zeigt sie anhand von 20 Originalkostiimen und
tiber 300 weiteren Exponaten ein breites Spektrum der Kleidung und Mode der
1920er Jahre. Zu sehen sind zunichst die praktisch-schlichten Hemd- und Schiirzen-
kleider fiir Haushalt und Erwerbsleben. Sie werden am Abend eingetauscht gegen
perlen- und paillettenbestickte Abendkleider, die bei jeder Bewegung mitschwingen —
ideal fiir die schnellen neuen Tinze Shimmy und Charleston. Accessoires und
Schmuck aus exotischen Materialien oder einem der neuen Kunststoffe vervollstindi-
gen das Outfit: Perlenkette, meterlange Zigarettenspitzen, iippige Ficher oder Puder-
dosen, die sich zugleich als Zigarettenkistchen entlarven. Erginze wird die Aus-
stellung von vielen zeitgendssischen Fotos, Modegrafiken und Journalen, die den
revolutioniren Wandel des Frauenbilds in dieser Zeit dokumentieren.

Mit dieser Ausstellung zeigt das Rheinische Industriemuseum einen Teil seiner
umfangreichen textil- und kostiimgeschichtlichen Bestinde. Seit Griindung des Mu-
seums mit seinen sechs Standorten 1984 ist gezielt eine Sammlung aufgebaut worden,
die den Zeitraum von der Frithindustrialisierung im spiten 18. Jahrhunderrt bis heure
umfasst. Gesammelt wurde entsprechend dem Konzept des Hauses, das sich als Mu-
seum fiir Industrie- und Sozialgeschichte versteht. Zum Sammlungsgrundbestand
gehoren drei authentsche Textlstandorte, denkmalgeschiitzte Fabriken mit ihrem
zum Teil erhaltenen historischen Invenrar: die aus dem 18. Jahrhundert stammende
Baumwollspinnerei Cromford in Ratingen, die Spinnerei Ermen & Engels in Engels-
kirchen aus der Mitte des 19. Jahrhunderts sowie die um 1900 gegriindete Tuchfabrik
Miiller in Euskirchen. Neben der industrie- und technikgeschichtlichen Sammlung,
die z.B. Textilmaschinen der letzten 200 Jahre umfasst, werden Kleidungsstiicke und
Textilien nach kultur- und sozialgeschichtlichen Schwerpunkten gesammelt. Im Vor-
dergrund steht hier die Entwicklung und der Wandel im Kleidungs- und Konsum-
verhalten seit Beginn der Industrialisierung. Real getragene Textilien und Accessoires
aller gesellschaftlichen Schichten von der Arbeits- iiber die Alltags- bis zur Fest-
kleidung gehdren zum Sammlungsbestand des Hauses. Gezielt werden Textilien
gesammelt, die Spuren des Tragens und der modischen und individuellen Anpassung
und Verinderung aufweisen. Die Geschichte der Kleidungsstiicke wird ebenfalls
dokumentierr, allerdings weniger unter mode- und kostiimgeschichtlichen denn
unter sozialgeschichtlichen Aspekten. Fotos, Modegrafiken und -zeitschriften sowie
zeitgendssische Literatur zu Herstellung und Konsum von Textilien erginzen die
Sammlung.

Gerade aus der Zeit der 1920er Jahre gibt es ein breites Spektrum an Kleidung
aus den unterschiedlichen gesellschaftlichen Schichten. Diese Stiicke werden nun
erstmals der Offentlichkeit prisentiert. Zum einen gibt es die Abendgarderobe,
darunter viele Charlestonkleider, wie sie heute fast automatisch mit den ,Golde-
nen Zwanzigern® assoziiert werden. Edle perlen- und paillettenbestickte Tanz- und
Abendkleider, pelzbesetzte Luxusmintel aus Gold- und Silberlamé mit den entspre-
chenden Accessoires, abends von den Damen des mittleren und gehobenen Biirger-
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tums getragen, sind hier ebenso vorhanden wie die cinfachen Tanzkleider, in denen
die Angestellte oder Verkiuferin ausging. Mindestens genauso wichtig sind aber die
Kleidungsstiicke der Museumssammlung, die den Alltag der Zeit dokumentieren,
z.B. einfache Hemdkleider, die, erginzt durch Schiirze oder Kittel, im Haushalt oder
bei der Arbeit getragen wurden. Diese Kleidungsstiicke, meist selbst geniht und oft
geflicke, erzihlen davon, wie wertvoll selbst einfachste Textilien fiir viele Frauen wa-
ren. Solche Stiicke sind fiir das Museum genauso bedeutend und wichtig wie die
edlen Roben. Und dies umso mehr, als sie eher selten sind — wurden sie doch in der
Regel aufgetragen und weggeworfen. Entsprechend findet man nur wenige von ihnen
in den traditionellen kostiimgeschichtlichen Sammlungen. Das Rheinische Industrie-
museum hatte vor zwei Jahren das Gliick, den Nachlass einer Schneiderin iiberneh-
men zu kénnen, die grofle Teile ihrer eigenen Garderobe, die sie im Laufe ihres Le-
bens geniht, getragen und verindert hatte, aufbewahrte. Aus dieser umfangreichen
Sammlung Gattermann aus Diisseldorf-Benrath, deren ilteste Stiicke in den frithen
1920er Jahren entstanden, stammen viele Exponate der Ausstellung, die die Ge-

schichte der Alltagskleidung in den Zwanzigern zeigen. Da ist das Schiirzenkleid, das
so lange bei der Gartenarbeit getragen wurde, dass es ganz von der Sonne verblichen
ist. Oder die Schiirzen und Kittel, deren grofle Zahl dokumentiert, dass diese im
Alltag mit die wichtigsten Kleidungsstiicke waren. Aber es gibt auch das Outfit fiir
den Strand, das von Reisen ans Meer erzihlt. Oder Wintermintel, die uns heute
untragbar schwer vorkommen. Viele der Stiicke sind so oft verindert worden, dass
man die zu Grunde liegenden Konsummuster sehr genau nachvollziehen kann: nim-
lich iiber welch langen Zeitraum Kleider getragen und deshalb modisch angepasst
wurden. Daneben zeigt die Ausstellung auch viele Stiicke, die Ratinger Biirger dem
Museum seit seiner Eréffnung 1996 tiberlassen haben. In weiteren Ausstellungen mit
unterschiedlichen thematischen Schwerpunkten wird das Rheinische Industriemu-
seum nach und nach seinen Bestand prisentieren.

Claudia Gottfried




DER TAGC

.Schnelligkeit ist das moderne Lebensgesetz”

Politische Unruhen und wirtschaftliche Unsicherheiten nach dem Ende des Ersten
Weltkriegs 1918 kennzeichneten die friihen Jahre der Weimarer Republik. Eine
demokratische Verfassung hatte die Monarchie abgeldst und musste sich gegeniiber
Anfechtungen von allen Seiten behaupten, politische und soziale Konflikte hielten die
Gesellschaft in Atem. Hatten viele Menschen bereits durch den Krieg ihre Le-
bensgrundlage verloren, so verschlimmerte sich die Situation noch einmal durch die
Inflation 1923, ausgeldst durch hohe Reparationszahlungen an die Siegermichte.
Den Frauen bescherte die neue Verfassung erstmals politische Miindigkeit in Form
des Wahlrechts und wenigstens auf dem Papier die Gleichberechtigung. Eine grofe
Zahl von Frauen — Kriegerwitwen oder unverheiratet aufgrund des kriegsbedingten
Fraueniiberschusses — war auf sich allein gestellt. Heimgekehrte, aber kriegsversehrte
Minner konnten ihre Rolle als Ernihrer der Familie nicht wieder iibernehmen und
waren auf Verdienst und Fiirsorge der Frauen angewiesen.

Als nach 1924/25 langfristige amerikanische Investitionen und der Dawes-Plan
fiir einen wirtschaftlichen Aufschwung sorgten, verbesserte sich fiir viele Menschen
die Situation. Die viel gepriesenen ,,Goldenen Zwanziger” begannen. In der Industrie
und im wachsenden Verwaltungs- und Dienstleistungssektor fanden immer mehr
Menschen eine Arbeit. Aber Lohnniveau und Lebenshaltungskosten klafften oft weit
auseinander, Armut und #uflerst bescheidene Lebensverhiltnisse standen Reichtum
und Luxus gegeniiber. Der wirtschaftliche Aufschwung war nur von kurzer Dauer:
Die Weltwirtschaftskrise 1929 stiirzte die Menschen wieder in Arbeitslosigkeit und
Armut — das Jahrzehnt endete, wie es angefangen hatte. Den erneuten Erschiitterun-
gen war die junge Demokratie nicht gewachsen, 1933 iibernahmen die Nationalso-
zialisten in Deutschland die Macht.

Rationalisierung, Mobilisierung und Geschwindigkeit waren die groflen Themen
der 20er Jahre. Sie kennzeichneten die sozialen Umbriiche, die zunchmende Urbani-
sierung und den Fortschritt in der Arbeitswelt. Vor allem die Frauen waren von den
Verinderungen der Lebens- und Arbeitsverhiltnisse betroffen. Sie standen deshalb im
Blickpunkt des offentlichen Interesses, ebenso wie die Grofistadt, in der sich das mo-
derne Leben abspielte.

Seit dem 19. Jahrhundert waren. immer mehr Menschen auf der Suche nach
Arbeit und einem besseren Leben in die Stidte gezogen. Erst Ende der 20er Jahre
kam dieser Urbanisierungsprozess zum Stillstand. Die Stidte waren so immer weiter
angewachsen und ihre Innenstidte entwickelten sich zu Zentren ,pulsierenden Le-
bens®. Warenhiuser und Geschifte, Banken und Verwaltungen zogen Tag fiir Tag ein
Heer von Angestellten und Konsumenten an. Abends lockten die Theater, Kinos,
Kabarette und Vergniigungslokale, die ,Plisierkasernen®, wie Siegfried Kracauer sie
nannte — nach den Jahren der Not und des Elends sehnten sich die Menschen nach
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Unterhaltung und Vergniigen. Ein achrstiindiger Arbeitstag gewihrte vielen erstmals
einen lingeren Feierabend, der als Freizeit gestaltet werden konnte. Die Menschen
kamen mit den Ziigen aus den Vorstidten oder mit der ,Elektrischen®, der Strafen-
bahn, in die Zentren; die Oberschichr fuhr selbstverstindlich Auto. Uberall herrschre
Hekrtik und Eile. ,Fufiginger eilen mit Koffern und Paketen, Autos hupen, Strafien-
bahnen, vollgepfropft von Menschen, bimmeln sich vorwirts. ... Hier ist Leben ...
Pulsschlag, Bewegung.“ (C. A. Briick, 1930) Straflenbeleuchtung und Lichtreklame
hatten sich in den Stidten durchgesetzt und verbreiteten Grofstadtflair.

Auch die Frauen hatten lingst die Strafle erobert. Herrenbegleitung — nicht mehr
notig, auch niche fiir die Tochter aus gutem Hause. Auf die Minner wirkeen diese
Frauen, die mit grofier Selbstverstindlichkeit Strafen, Cafés und Geschifte bevélker-
ten, beunruhigend. Die traditionelle Rollenverteilung — der Mann steht im Berufs-
leben, die Frau sorgt fiir Heim und Familie — geriet ins Wanken.

Fiir die moderne Frau war Mode ein wichtiges Thema. Auf dem Weg zur Arbeit
oder bei einem Bummel informierte sie sich durch die Schaufensterauslagen der
groflen Kaufhiuser und Einkaufspassagen iiber die neuesten Modestromungen. Auch
die zahlreichen Modejournale und vor allem der Film waren eine wichtige Quelle der
modischen Inspiration. Trend war, was die Heldinnen der Kassenschlager trugen.
Frauen aller sozialen Schichten wollten sich modisch kleiden, schlieRlich wirkten sie
auf diese Weise modern und zeitgemafl. Zudem wurde eine ,modische Erscheinung®
neuerdings auch von ihnen erwartet, gerade von den weiblichen Angestellten wie den
Sekretirinnen und Verkiuferinnen — schicke Kleidung war Grundlage fiir ihren
beruflichen Erfolg. ]

»Berufstypisch aber ist jenes Gemisch von Dame und Arbeiterin, wie es sich zu
Zehntausenden in den Kontors und Geschiften der grofen und kleinen Stidte fin-
det. Ein halbseidener Beruf, halbseiden wie die Striimpfe und Hemdchen der Laden-
friuleins, halbseiden wie ihr Gemiit und ihre Gedankenwelt.“ (4. Riihle-Gerstel,
1932)

Frauen im Erwerbsleben
wJetzt hocke ich ... tiglich wie festgeschraubt hinter der Schreibmaschine

In den 20er Jahren bildete sich ein frauenspezifischer Arbeitsmarke heraus, der jun-
gen Frauen eine grofe Zahl von Arbeitsplitzen in zumeist untergeordneten Positio-
nen bot. Die Frau mit einer akademischen Ausbildung oder in gehobener Stellung
blieb immer noch eine Seltenheit. Ob in den Fabriken oder in den Biiros — gerade die
Frauenarbeitsplitze zeichneten sich durch Rationalisierung, durch neue Standards fiir
Geschwindigkeit, Effizienz und Produkrivitit, aus. Frauen standen am Fliefband in
den Betrieben der Textil-, Elektro- oder Lebensmittelindustrie, sie safen in mechani-
sierten Biiros an Vermittlungseinrichtungen, Schreib- und Rechenmaschinen oder
arbeiteten nach dem neuen Lochkartensystem.

Von allen Berufsgruppen nahm die der weiblichen Angestellten am deutlichsten
zu. Banken und Versicherungen, eine wachsende Biirokratie im Handel ebenso wie
im Bereich der neuen Sozialeinrichtungen des Weimarer Staates schufen neue
Frauenarbeitsplitze. Viele Frauen fanden auch als Verkiuferin in den groflen Waren-
hiusern und Fachgeschiften eine Stelle. Selten hatten Frauen eine Ausbildung oder
Lehre absolviert, meist suchten sie sich nach Schreibmaschinen- und Stenografiekurs
eine Beschiftigung. Neben ihren beruflichen Fertigkeiten zihlte ebenso ihre weib-
liche Attraktivitit. Geduldig und charmant, hiibsch und gepflegt sollten die bevor-
zugt jungen Frauen sein. Vor allem wenn sie Kundschaft bedienten, verlangten die
Chefs ein modisches Auferes als Anreiz fiir minnliche Kunden.

Der Arbeitsalltag der Angestellten sah keineswegs rosig aus: Acht Stunden oder
mehr verbrachten sie im Lirm der Grofiraumbiiros an den schwergingigen Schreib-,
Rechen- oder Adressiermaschinen, wodurch Wirbelsiule und Nervensystem stark be-
laster wurden. Auch das stundenlange Stehen in den Warenhiusern oder in den
Einzelhandelsgeschiften bei gedffneten Tiiren, die Kundschaft anlocken sollten, war
zermiirbend. Ein knappes Gehalt, das selten zum Lebensunterhalt reichte, und feh-
lende Aufstiegschancen liefen viele erwerbstitige Frauen von einem Leben als Revue-
girl oder Filmsternchen triumen. Und nicht wenige ersehnten sich ein Happyend wie
in den beliebten Angestellten-Filmen, in denen die Sekretirin Gattin des Chefs wur-
de und fortan eine gliickliche Ehe im Luxus fiihrte. Auch wenn solche Triume selten
in Erfiillung gingen, endete fiir die meisten weiblichen Angestellten mit der Hochzeit
die Berufstitigkeit. Eine Weiterbeschiftigung war meist gar nicht méglich, weil viele
Chefs und &ffentliche Arbeitgeber wie die Post die frischvermihlten Ehefrauen ent-
lieBen. Die Arbeiterinnen in den Fabriken hingegen blieben auch als Ehefrau und
Mutter oft erwerbstitig, da die Familie auf ihren Zuverdienst, die Industrie auf ihren
langfristigen Einsatz angewiesen war.

In den Biiros kamen Frauen aus fast allen Gesellschaftsschichten zusammen.
Nach Krieg und Inflation konnten sich auch die Téchter biirgerlicher Kreise nicht
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auf eine lebenslange Absicherung durch einen Mann verlassen. Fiir Frauen aus der
Arbeiterschicht bedeutete die saubere Biiroarbeit einen Aufstieg in den neuen Mittel-
stand. Unabhingig von ihrer sozialen Herkunft unterschieden sich die weiblichen
Angestellten in ihrem Konsum- und Freizeitverhalten und auch in ihrem modischen
Aussehen kaum noch voneinander. Die Angestellten waren der Inbegriff der neuen
Frau, wie sie Zeitschriften, Werbung, Filme und Romane feierten. Auch die junge,
unverheiratete Arbeiterin versuchte diesem Leitbild zu entsprechen.

Fiir den Alltag bevorzugten die Frauen eine praktische, sachliche Kleidung, die
ihnen viel Bewegungsfreiheit lief8. Langst trugen sie nicht mehr so viele Kleidungs-
schichten iibereinander wie noch ihre Miitter, sondern begniigten sich mit je einer
Lage Unterwische und Oberbekleidung. Ankleiden war keine zeitraubende Angele-
genheit mehr. Hinzu kam fiir die Strafle ein zweckbetonter Tagesmantel, der nicht
nur in der kalten Jahreszeit, sondern jetzt auch in Frithjahr und Sommer iiber den
kurzen und meist diinnen Kleidern getragen wurde. Erst in den letzten Jahrzehnten
des 19. Jahrhunderts hatte sich der Mantel fiir Frauen durchgesetzt. Zum Mantel
gehorte ein Hut — ohne ihn hitte sich eine Frau nicht angezogen gefiihlt — sowie
straflentaugliche Schuhe, Schirm und Tasche. Aber auch eine Jacke, gerade und lok-
ker geschnitten, konnte zum Kleid getragen werden.

Bei der Arbeit ,trug die Biiroangestellte tagsiiber eine Kombination aus Falten-
oder Plisseerock und Jackett oder Jumper. Bei entsprechendem Geschick liefen sich
auf diese Weise Ausgaben sparen, ohne dafl man stindig in gleicher Aufmachung er-
scheinen muflte“. (H. Vollmer-Heitmann, 1993) Der Jumper, unser heutiger Pullover,
durfte auch selbst gestricke sein. Die kombinationsfihige Kleidung kam Frauen mit
kleinem Geldbeutel entgegen, Voraussetzung war natiirlich, dass die Einzelteile zu-
einander passten und auch der Mantel farblich abgestimmt war. Daneben bevorzug-
ten die Frauen gerade, einfach geschnittene, kurze Hingerkleidchen mit tief angesetz-
ter Taille. Um die Mitte des Jahrzehnts hatte sich das Kleid mit geradem Oberteil
und plissiertem oder glockig geschnittenem Rock durchgesetzt, das tiber einige Jahre
in Mode blieb und heute als das Kleid der 20er Jahre gilt. Die Tageskleider wirkten
zumeist recht schlicht; besondere Akzente setzten farbige Blenden, Schleifen und
Giirtel. Kurz oder lang — diese Frage beschiftigte Frauen und Modeschépfer tiber das
ganze Jahrzehnt. Die kurzen Kleider waren praktisch und bequem, worauf die Frauen
nur noch ungern verzichten wollten. 1927 erreichte die kurze Mode den Héhepunke,
der Rocksaum lag damals sogar fiinf Zentimeter oberhalb des Knies!

Zur typischen Arbeitskleidung fiir Frauen entwickelte sich der Kittel, der in den
1920er Jahren die Schiirze verdringte. Nicht nur die Arbeiterin in der Fabrik oder
die Verkduferin verrichteten ihr Tagewerk im Kirtel, sondern auch viele Biiroange-
stellte mussten auf Verlangen ihrer Chefs im Kirtel erscheinen. Wer trotzdem nicht
auf ein modisches Aussehen verzichten wollte oder durfte, wihlte einen Kittel in der
Silhouette der Tageskleider oder einen, dessen Oberteil wie ein Kleid gearbeitet war.
Kittel und Schiirzen wurden bevorzugt aus Stoffen mit grafischen Dessins geniht, die

sich oftmals an modernen Kunstrichtungen wie Expressionismus oder Konstruktivis-
mus orientierten.

Die Kaufhduser und Geschiifte boten massenhaft giinstige Konfekrionsware von
der Stange an. Das erméglichte immer mehr Frauen, modische Kleidung zu kaufen.
Den vielen, die ihre Kleidung noch eigenhindig nihten, stand mit der Nihmaschine
und den neuen Schnittmusterbdgen ebenfalls der Weg zu moderner Kleidung offen.
Gerade die Tatsache, dass viele Frauen ihre Kleidung selbst schneiderten, war fiir die
Arbeitgeber ein Argument fiir die geringen Frauenlshne.

Die rationalisierte Hausfrau

wSchnell muf§ alles gehen und jeder Handgriff gilt

Die Berufstirigkeit entlastete die Frauen nicht von den traditionellen Aufgaben im
Haushalt. Im Gegenteil: Viele der erwerbstitigen Frauen waren hohen Belastungen
ausgesetzt, wenn sie nicht nur den Unterhalt fiir sich und ihre Angehérigen verdie-
nen mussten, sondern auch allein fiir deren Versorgung und den Haushalt verant-
wortlich waren. Hausarbeit gehdrte auch fiir die jungen Angestellten und Arbeiter-
innen zu den tiglichen Pflichten, denn im Gegensatz zu ihren Briidern wurden sie
ganz selbstverstindlich zur Mithilfe herangezogen, solange sie bei ihren Eltern lebten.
Hautnah erlebten die Tochter aus den Arbeiterfamilien die Doppelbelastung ihrer
Miitter, die Haushalt, Familie und Fabrikarbeit bewiltigen mussten. Kein Wunder,
dass die Tochter der Ehe skeprtisch gegeniiber standen und keinen Wert auf cine
grofle Kinderschar legten. Auch auf viele biirgerliche Frauen kam in den 20er Jahren
eine Umstellung zu, denn erstmals mussten sie dem Haushalt nicht nur vorstehen,
sondern die Arbeit auch selbst machen. Dienstmidchen, vor dem Krieg noch selbst-
verstindlich in vielen Haushalten, standen nicht mehr zur Verfiigung oder waren
nicht mehr zu bezahlen. Denn in den Fabriken, Warenhiusern oder Biiros fanden die
jungen Frauen besser bezahlte Stellungen mit geregelten Arbeitszeiten.

Um die Doppelbelastung zu bewiltigen, musste die Arbeitsorganisation im Haus-
halt verindert werden. Die Prinzipien der Arbeit in Fabrik oder Biiro wie Tempo,
Effizienz und Piinkdichkeit wurden nun auch auf den privaten Bereich der Haus-
arbeit tibertragen. Neue elekerische Arbeitsgerite wie Staubsauger, Waschmaschine
oder Biigeleisen sollten die Rationalisierung des Haushalts unterstiitzen. Aber fiir
einen groflen Teil der Frauen blieben diese technischen Haushaltshilfen unbezahlbar.

Die moderne Hausfrau trug bei der Arbeit anstelle der Schiirze ebenfalls einen
Kittel zum Schutz der Kleidung. Mit dem Kirttel im Haushalr serzte sich allmihlich
die Idee durch, dass Hausarbeit gleichwertig mit jeder anderen Frauenerwerbsarbeit
sei — wenn auch unbezahlt. In der Ausstattung glichen sich die Kittel der Angestellten
und der Hausarbeitskittel immer mehr an, bis sie austauschbar waren.
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Mobilitat durch Sport und Reisen
» Week-End, der Bruchteil einer Reise

Sport gehéree fiir viele Frauen in den 20er Jahren regelmiflig zur Freizeitgestaltung.
Schliefllich sollte der Geist der ,Neuen Frau® auch nach auflen deutlich sichtbar sein:
Ein vollig verindertes Kérper- und Schénheitsideal und eine Mode, die mit allem
Vorherigen gebrochen hatte, zeugen hiervon. Sport war Mittel der Korperformung
wie der Geistesbildung und beeinflusste die Mode in einer neuen Weise. Um die
sgerade Linie® zu erhalten trieben die Frauen nun Gymnastik und Sport, zu Hause
oder im Verein. Mit dem Zugang zu Sportanlagen eroberten sie sich einen weiteren
Bereich der Offentlichkeit. Die moderne Frau wollte akriv sein und legte das Korsett
als Sinnbild kérperlicher und geistiger Passivitit ab. ,Attrakeiv war nun das ebenso
schlanke wie braungebrannte und gelenkige Sportgirl.“ (H. Vollmer-Heitmann, 1993)
Der Sport stirkte das Selbstbewusstsein der Frauen und viele hofften, auf diese Weise
gestirke, den Strapazen der Berufstitigkeit besser gewachsen zu sein. Solange es sich
nicht um Leistungssport handelte, befiirwortete auch die Minnerwelt fast einstim-
mig die sportlichen Aktivititen der Frau, denn man versprach sich eine positive Wir-
kung auf ihre Gebirfahigkeit.

Das Reisen war gleichermaflen ein Zeichen der Mobilitit, das sich die Frauen zu
Eigen machten. Das braun gebrannte Gesicht hatte seinen Makel verloren. Jetzt ver-
wies es nicht mehr auf Arbeirt an frischer Luft, sondern auf Sonnenbaden, darauf, dass
man sich eine Reise ans Meer, in die Alpen oder auch an die Riviera leisten konnte.
Begiiterte Frauen steuerten ihr Auto oder Motorrad selbst zum Reiseziel. ,Selbst-

fahrerin® oder ,Herrenfahrerin® nannte man diese Frauen, die in eine weitere ange-
stammte Minnerdomine eingebrochen waren.

Fiir das Reisen wie fiir den Sport galt generell die Forderung nach einfacher,
spordlicher Kleidung. Dabei ging es lingst nicht mehr um Anstand und Schicklich-
keit, sondern um Bewegungsfreiheit und Bequemlichkeit. Fiir die verschiedenen
Sportarten entwickelte sich eine eigene, spezielle Bekleidung. Anstelle einer weiten
Rockhose und Matrosenbluse, dem Turnkleid der Vorkriegszeit, trugen die Frauen
nun ein kurzirmeliges Hemd und eine kurze Hose, Tennis spielten sie im ebenfalls
kurzen Rock und zum Skifahren wihlten sie eine lange Hose. Als ,,herrenmifig” be-
zeichnete man diese Frauenkleidung, die sich der Hose als minnliches Kleidungs-
stiick bemichrtigte.

Strickwaren stellten sich als ideales Material fiir den Sport heraus, da ihre Elas-
tizitdt fast jede Bewegung zulisst. Jersey war bis zu dieser Zeit nur fiir Unterwische
verwendet worden, nun wurde er auch als Oberstoff fiir Récke, Jacken und vor allem
fiir die beliebten Jumper eingesetzt.

Nachdem sich die Sportkleidung einmal etabliert hatte, beeinflusste sie auch die
Tagesmode. Denn auch die Frauen, die nicht aktiv Sport trieben, wollten wenigstens
sportlich gekleidet sein.

Christiane Syré




DIE NEUE FRAU
UND IHRE KLEIDUNG

+Wer ist die neue Frau? Existiert sie Uberhaupte”

Die Zwanziger Jahre. Wer denkt da nicht sofort an Frauen mit Bubikopf und kurzem
Kleid ohne Taille, an Charlestonlook und Stummfilmdiven mit dramatischem Make-
up. Und wer hat nicht ein Fotoalbum zu Hause, das Murtter, GrofSmurtter oder Ur-
groffmutter in genau diesem Stil zeigt. Frauen aller gesellschaftlichen Schichten klei-
deten sich jetzt véllig anders als in der Vorkriegszeit.

Das Ende des Ersten Weltkriegs brachte fiir Deutschland einen Umbruch, der
alle Gesellschaftsschichten erfasste und widerspriichlicher nicht hitte sein kénnen.
Die Gesellschaft der Vorkriegszeit, der Kaiserzeir, existierte fakrisch nicht mehr. Die
Neuorganisation in einem erstmals republikanisch-demokratischen Staat war von vie-
len Widrigkeiten und politischen wie wirtschaftlichen Krisen begleiter. Auf der ande-
ren Seite war der Neubeginn nach dem Ersten Weltkrieg mit grofen Hoffungen auf
eine neue Gesellschaft, einem groflen Verinderungswillen, Fortschrittsglauben und
Lebenshunger verbunden. Die Gesellschaft erlebte einen Modernisierungsschub, der
sich in allen Bereichen des Lebens niederschlug. Neue Erfindungen und technische
Errungenschaften wie Auto, Telefon, Flugzeug, Radio und Grammofon schufen die
Hoffnung auf ein besseres, einfacheres Leben. Auch in den Bereichen der Kultur voll-
zog sich ein starker Wandel, man denke nur an die revolutioniren Entwiirfe des Bau-
hauses, die neuen Formen des Art déco und in der Musik an den Jazz und die neuen
Tiénze, die in Europa Furore machten.

Viele dieser Erfindungen und Entwicklungen, die neuen und zum Teil sehr
schnell wechselnden ésthetischen Anforderungen, fiithrten allerdings nicht unbedingt
nur zur Vereinfachung und Verbesserung des Lebens. Vielmehr erzeugten sie auch
eine bis dahin nicht gekannte — fiir die Zeitgenossen fast atemberaubende — Be-
schleunigung des Lebens, fithlbar als stindige Verinderung, auf die man sich einstel-
len musste, aber auch als Zwang zu rdumlicher wie zeitlicher Mobilitit und Tempo.
Neben diesen Zwingen trat die Notwendigkeit, mit der schwierigen wirtschaftlichen
Situation klarzukommen. Gerade dieser doppelte Anspruch wurde insbesondere an
die Frauen gerichtet, die ungleich stirker als die Minner dem Beschleunigungs-
prozess ausgesetzt waren. Besonders das Leben der biirgerlichen Frauen hatte sich
deutlicher verindert als das der Minner. Bis zum Ersten Weltkrieg waren sie noch
wesentlich auf ihre traditionelle Rolle als Haushaltsvorstand bzw. Hausfrau und
Murtter begrenze gewesen und aus dem Berufsleben weitgehend ausgeschlossen wor-
den. Jetzt wurden auch die biirgerlichen Frauen als Arbeitskrifte in die industrialisier-
te Welt integriert — mit der daraus erwachsenden Doppelbelastung von Haushalr,
Familie und Beruf. Damit riickte das Thema der Doppelbelastung, das ja fiir Frauen
aus der Arbeiterschicht und der Landbevélkerung immer schon bestanden hatte,
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verstirkt in den Blick. Die Wahrnehmung fiir dieses Problem wurde geschirft, seit es
eben auch die biirgerlichen Frauen betraf.

In dieser Situation verinderte sich auch das Verhiltnis der Geschlechrter zueinan-
der nachhaltig, die traditionellen Rollen wurden in Frage gestellt und neu definiert.
Der Typ der ,Neuen Frau® entstand, cin Idealbild, das von Film, Werbung, Zeit-
schriften und Romanen verbreitet und diskutiert wurde. Dieses Frauenbild war be-
freit von traditionellen geschlechtsspezifischen Klischees. Es biindelte viele Emanzi-
pationstriume der Frauen und wirkte dadurch fiir viele befreiend. Die ,Neue Frau®
reklamiere fiir sich die gleichen Rechte wie die Minner, genoss das Leben, wie es ei-
ner Frau bisher um den Preis ihres guten Rufes verwehrt gewesen war. Das Lebensziel
dieser Frau war nicht mehr Ehe und Familie, sondern die gleichberechtigte Bezie-
hung, wie sie im viel diskutierten Modell der Kameradschaftsehe dargestellt wurde.

Das neue Frauenbild, in der zeitgendssischen Literatur oft beschrieben, hartte
nichts mehr mit dem der Vorkriegszeit gemein. Alexandra Kollontai, neben Elsa Her-
mann eine der wichtigsten Aurtorinnen, die das neue Frauenbild propagierten, be-
schreibt den Wandel 1920: , Die Frau ist gezwungen, sich rasch den verinderten Exis-
tenzbedingungen anzupassen. ... Mit Erstaunen erkannte sie die Untauglichkeit des
ganzen moralischen Gepicks, das man ihr auf den Lebensweg mitgegeben hatte. Die
ihr durch Jahrhunderte anerzogenen weiblichen Tugenden: Passivitit, Ergebenheir,
Nachgiebigkeit, Weichheit erwiesen sich als vollig tiberfliissig, untauglich und schid-
lich. Die harte Wirklichkeit fordert von den selbstindigen Frauen andere Eigenschaf-
ten: Akrivitit, Widerstandsfihigkeit, Entschlossenheit, Hirte, d.h. die Eigenschaften,
die bisher als Kennzeichen und Vorrecht der Minner angesehen wurden.“ (4. Kollon-
tai, hier zitiert nach Kessemeier, 2000)

Diesem Idealbild von Frau entsprach ein neues Kérper- und Schénheitsideal
sowie ein verindertes Kleidungsverhalten. Das moderne Kérperideal schrieb jerzt

einen schlanken und sportlichen Kérper vor, der durch Didt, Gymnastik und Sport
— nicht mehr durch Korsett und Mieder — in Form gebracht und jung und gesund
erhalten wurde. Der Kérper sollte nicht nur fic fiir die Arbeit sein, sondern auch fiir
Bewegung und natiirlich fiir den Tanz. Mit dem schlanken, beweglichen und befrei-
ten Korper assoziierte man dariiber hinaus eine befreite, selbstbestimmre Erotik und
Sexualitit. Zum neuen Schénheitsideal wurden knabenhaft schlanke Figuren mit
schmalen Hiiften, kleinen Briisten und kurzen Haaren.

Zwei verschiedene neue Frauentypen versinnbildlichten dieses Schénheicsideal:
das ,,Girl* und die ,Garconne®. ,Das sportliche Girl galt als die Verkérperung und
Durchsetzung des modernen amerikanischen Schonheitsideals, als ein Zeichen des
starken kulturellen wie politischen Einflusses Amerikas. (Kessemeier, 2000) Da
Amerika im Ruf stand, den Frauen groftmégliche Emanzipationsméglichkeiten und
Gleichberechtigung zuzugestehen, konnte das Bild des ,Girl“ zum Prototyp der
»Neuen Frau® werden. ,Der Frauentyp des ,Girls* schien auf populire Weise neue
Vorstellungen von Weiblichkeit umzusetzen. Sportlichkeit, Kérperbeherrschung, Be-
rufstitigkeit aber auch Ausgelassenheit und Ungezwungenheit im Auftreten lielen
ihn in den Zwanziger Jahren zu einer scheinbar idealtypischen Verksrperung des
Bildes der ,Neuen Frau‘ werden.“ (Kessemeier, 2000).

Diesem letztlich immer noch sehr midchenhaft-weiblichen Vorbild stand das der
~Gargonne® gegeniiber. Dieses Frauenbild, dessen Name sich aus dem Roman von
Victor Margueritte ,La Garcon® ableitet, beschreibt die radikalere Version der selbst-
bewussten, selbststindigen und emanzipierten Frau. ,Gerade der Krieg brachte, zu-
erst ganz unbemerkr, die Geburt des Gargonne-Typs. Die Frau im Feld, die sich eine
Uniform anzog und die Haare abschnitt, war die erste, die mit dem Schicksal des
Mannes auch sein Aussehen teilen wollte.” (Die Dame, 1927, Heft 16) Die Gargonne
war der Inbegriff emanzipierter Weiblichkeir, wurde zu einem Synonym o6kono-
mischer Unabhingigkeit, sexueller Freiziigigkeit und Gleichberechtigung der Ge-
schlechter.

Ein neuer Kleidungsstil betonte und unterstrich die neuen Weiblichkeitsent-
wiirfe. Typische Merkmale fiir Girl wie Gargonne sind die schmalen, ganz einfachen
Formen. Simple Hemdkleider, sachliche Schneiderkostiime, enge Topfhiite, schlichre,
die Brustpartie iiberspielende Oberteile und kurze Rocke waren ,,in“; eine Kleidung,
die sich vielfach an der Asthetik und Funktionalitit der Sport- und auch der Minner-
mode orientierte. Sogar die Abendgarderobe war vom Schnitt einfach und schlicht.
Lieblingsmode des Girls waren nach Angaben der Modejournale die leichten, sportli-
chen Hemdkleider, Jumper oder Blusen in durchweg schlanker Silhouerte. Erginzt
wurde ihre Kleidung durch sehr weibliche Accessoires, Perlenketten, Ansteckblumen,
Armreifen oder Ohrringe. Unabdingbar gehérte dazu der Kurzhaarschnitt.

Die Gargonne kleidete sich demgegeniiber betont sachlich und androgyn, trug
hosenihnliche Récke und Jacken, die wie Herrenjacketts geschnitten waren. Ergin-
zende Accessoires waren ebenfalls minnlich konnotierte Gegenstinde wie Zigaretten-
spitze oder Krawatte. Dazu gehéree der streichholzkurze Herrenhaarschnitt, der
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Eronschnitt. Dieses Outfit verwischte zumindest optisch die Geschlechtergrenzen.
Auf Grund ihres radikalen, sehr stark an minnlicher Kleidung orientierten Klei-
dungsstils, der sich extrem von dem traditionellen weiblichen Kleidungsverhalten
unterschied, [oste die Erscheinung der Garconne heftige Diskussionen aus. Sie war
Thema in allen géingigen Zeitschriften wie im Film und bot eine breite Angriffsfliche
fiir Karikaturen. Sie war dem Vorwurf der Verminnlichung ausgesetzt und dies so-
wohl von Seiten der zutiefst irritierten Manner als auch von den konservativ einge-
stellten Frauen. Sie sahen das ,traditionelle Normengefiige von Minnlichkeit und
Weiblichkeit unmittelbar bedroht, schien doch die Angleichung von Mann und Frau
im duferen Erscheinungsbild die Ideologie der angeblich naturbedingten Differenz
der Geschlechter samt der darauf basierenden Rechtfertigung von Ungleichheit ganz
offenkundig ad absurdum zu fiihren.“ (Michalik)

Beiden Frauentypen gemein ist, dass ihre Kleidung eine grofitmégliche Bewe-
gungsfreiheit zulief. Erstmals konnten Frauen nicht mehr nur mit leicht gewinkelten
Armen schreiten, sondern schnell gehen, laufen und ihre Arme frei bewegen; alles
Maglichkeiten, die in der biirgerlichen Minnermode lingst selbstverstindlich waren.

In der Minnerkleidung hatten sich bis Mitte des 19. Jahrhunderts die bis heute
typischen Kennzeichen entwickelt, deren wichtigstes der bequeme Anzug in gedeck-
ten Farbtonen ist. Der Anzug war und ist bis heute das Kleidungsstiick des Mannes in
der industrialisierten Welt.. Mit dem Ablegen der Krinolinen und aufwindigen
Seidenroben holten die Frauen diesen Schritt nach. Thre Integration in die industriali-
sierte Berufs- und Arbeitswelt und die Aneignung neuer Lebensbereiche spiegelt sich
somit in der neuen Kleiderwahl. Sie symbolisierte die Durchsetzung der Moderne in
der Frauenmode.

»Wer ist das, die neue Frau? Existiert sie {iberhaupt? Schauen Sie um sich, sehen
Sie scharf, und Sie werden sich iiberzeugen: die neue Frau ist da — sie existiert. Sie
kennen sie schon, und zwar auf allen Sprossen der sozialen Stufenleiter, von der Ar-
beiterin bis zur Jiingerin der Wissenschaften, von der bescheidenen Kontoristin bis
zur berithmren Vertreterin der freien Kiinste.“ (4. Kollontai)

Auch wenn Alexandra Kollontai sehr emphatisch die Durchsetzung des neuen
Frauenbildes beschwort, sah die Realitit oft anders aus. Zwar setzte sich flichen-
deckend der neue Kleidungsstil durch und wurde auch als befreiend, zeitgemif8 und
fortschrittlich empfunden. Dies darf aber nicht dariiber hinwegriuschen, dass es fiir
viele Frauen nicht méglich war, sich aus den traditionellen Rollenmustern zu befrei-
en. Schon Lohne und Gehilter waren zu gering, um sich das flotte selbstbestimmre
Leben zu erlauben. Und insbesondere im hiuslichen Bereich, aber auch im Erwerbs-
leben blieben die traditionellen Rollenverteilungen noch weitgehend bestehen. Inso-
fern ist auch die ,Neue Frau® cher ein Ideal bzw. Mythos der Journale, Zeitschriften
und Literatur, dessen wichrigstes Verdienst in seiner Vorbildfunktion fiir eine Neu-
orientierung lag.

Claudia Gottfried
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DIE NACHT

,Die Kunst des sich Zurechtmachens”

JBerlin ist modern, modern durch sein Licht, das heifft seinen Kampf gegen die
Nacht. Bin jetzt acht Tage in Berlin: habe nichts von der Nacht bemerkr. Licht um
sechs Uhr, um Mirtternacht, um vier Uhr, unaufhérlich Licht.“ Der franzdsische
Maler Fernand Léger beschreibt die Atemlosigkeit der Grofistadt und die sichtbaren
Auswirkungen der Elekerizitdt. Das moderne Leben beschleunigte sich, wurde pau-
senlos und verlor die Nachr als Zeit der Ruhe. Der ,kiinstliche Tag* wurde nun auch
von Frauen belebr, die frither nach Einbruch der Dunkelheit das Haus nur unter be-
stimmten Bedingungen verlassen durften. Die Zahl der Orte, an denen man sich
nachts aufhielt, nahm rapide zu: Varietés, Kinos, Tanzdielen, Kasinos, Bars, Hotels,
Kneipen, Theater, Kabaretts, Kaffechiuser — Unterhaltung fiir jedes Niveau und je-
den Geldbeutel. '

Zeitgendssische Kritiker deuteten dieses ausschweifende Leben als Folge der allge-
meinen wirtschaftlichen Depression und empérten sich tiber die ,Tollheiten®, den
,Spuk® des Nachtlebens. Sie verurteilten die ekstatischen Ténze als obszon und for-
derten eine Abkehr von Drogen — Kokain und Opium erfreuten sich grof8er Beliebt-
heit — Promiskuitit und Homosexualitit.

Sichtbarer Ausdruck dieser ,,Unsittlichkeit“ war die Kleidung, die heftig kritisiert
wurde. Die ,Erotisierung des Biirgers* sei durch die Nacktheit der Kérper, insbeson-
dere der Frauenbeine, hervorgerufen worden, so Hans Ostwald in seiner Sizrenge-
schichte der Inflation. Er beschreibt einen weiblichen Typus, dem viele Frauen ent-
sprechen wollten: ,,Der schlanke Dianentyp, der nun in losem diinnen, fast kniefrei-
en Gewande daherstiirmt, siegte immer mehr: dieser Typ, der auflerdem im Sport
trainiert ist und im schweren, hingenden Pelz zweifach zart und zerbrechlich scheint.
Dazu das kurzgeschnittene Haar und der auf Herzform in rotem Lack geschminkre
Mund und eine Gewandung, die auf Schleppe, Taille, Dekolleté, Putz der fritheren
Frauenkleidung bewufit verzichtete und eigentlich nur ein hemdartig hiingendes Et-
was vorstellte — alles das schuf einen Typ der Erscheinung, der jenseits des Frauentyps
von gestern und frither stand, einen Typ, der in der Hauptsache nur durch bemer-
kenswerte schlanke Beine wirkte, die nur zwei Zwecke zu haben schienen: der Tanz
und der Sport. Diese schénen Beine von Hunderttausenden, die iiber Nacht zu sehen
waren, zelebrierten eine Tanzorgie, die weit iiber die Tanzetablissements und 6ffentli-
chen Tanzfeste hinausbrandete.”

Es sind jedoch nichrt nur diese ,,Frauenseidenbeine®, die eine Abldsung vom Frau-
entyp des 19. Jahrhunderts signalisieren. Ein Zeichen moderner Bekleidung ist ihre
Alters- und Anlassgebundenheir, die eine immer stirkere Differenzierung bedingt.
Die Kombinationsfihigkeit der Mode der 20er Jahre gab auch den weniger gut
Betuchten die Méglichkeit, sich den Anldssen entsprechend zu kleiden. Ratgeber,
vor allem aber die zahlreichen Zeitschriften sollten helfen, sich zu orientieren und
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»richtig® zu kleiden. In der Eleganten Welt vom Mirz 1924 werden beispielsweise
schwarze Tanzkleider mit einem tefen Riickenausschnitt und kurzen Armeln be-
schrieben. Um diese auch als Nachmittagskleid tragen zu kénnen, dreht man den
Riickenausschnitt nach vorn und fiillt ihn mit einem hellen Einsatzlatz.

Wihrend die Tagesmode eher sachlich und zweckmifig war, wirkten die Abend-
und Tanzkleider luxurios und verfithrerisch. Accessoires und Schminke vervollstin-
digten die Verwandlung der niichternen Angestellten in eine schillernde ,Belle
de nuit®. ,Mode ist zugleich Raupe und Schmetterling. Sei tags eine Raupe und ein
Schmetterling bei Nacht. Es sollte Kleider geben, die kriechen, und Kleider, die
fliegen. Der Schmetterling geht nicht auf den Markr, und die Raupe geht niche

zum Ball.“ (Coco Chanel)

Die Kunst des sich Zurechtmachens

Unter dieser Uberschrift erteile Margaret Story in ihrem Ratgeber aus dem Jahr 1928
genaue Anweisungen, wie man sich fiir den Abend zurechtmacht. Zunichst miisse
man den Tag mit seinen verschiedenen Anforderungen und Beschiftigungen hinter
sich lassen und Entspannung — am besten in einem ungestérten Raum, dem Boudoir
— suchen.

»Vor allem — Entspannung des Kérpers! Ruhen Sie, wihrend Sie entspannen, Thre
Augen aus. Warttebduschchen, mit Eiswasser und Hopfenhainbuche darauf gelegt,
beruhigen. Nach einigen Minuten vollstindigen Ausspannens sollte man sich wie
neugeboren fiihlen! Was ziche ich an?

Nach der kalten Dusche die Leibwische, die ja, da Sie eine moderne Frau sind,
aus nicht allzuviel besteht. Merken Sie sich, dafl Thre Wische nie durch auffallende
Farben oder leuchtende Schultertriger auffallen darf, das ist zu billiger Geschmack!*

Eines der typischen Bekleidungsstiicke der 1920er Jahre ist eine Erfindung der
Zeit: die Hemdhose, eine kombinierte Form des Hemdes und des Beinkleides. Die
zahlreichen Schichten weifler baumwollener Unterwische wurden durch Kunstseide
in zarten Pastelltdnen ersetzt. Um dem Schénheitsideal, der ,,Flachheit der Linie“, zu
entsprechen, wurden nicht auftragende Biistenhalter aus Trikot getragen, bzw. flach
machende Biistenhalter aus Kreppgummi, Hiiftgiirtel oder Korseletts.

»Zichen Sie Thre Striimpfe so an, dafl die Naht in der Mirte sitzt, und sie an den
Kndcheln keine Falten schlagen. Die jetzt folgenden Schuhe sollen bequem und
ihrem Zweck entsprechend sein.“ Diesem Teil der Garderobe kam in den 1920er
Jahren besondere Bedeutung zu, war das Bein doch durch die kurzen Récke zum
ersten Mal in der Geschichte der Mode sichtbar geworden. Die hauchzarten
Striimpfe aus Seide oder Kunstseide gab es in Farbschattierungen wie perlrosa, staub-
farben, Mondlicht, Champagner, Nebelmorgen, Gewehrmertall, Kornihre, Atmos-
phire und als Neuheit nun auch fleischfarben. Die riickwirtige Naht, die unter-
schiedlich geformten Hochfersen und die Verzierungen am Knéchel lenkten die

rec

Aufmerksamkeit auf das ,,Beindekolleté®.

Das dominierende Schuhmodell war der sogenannte Charlestonschuh, dessen
Kennzeichen eine cinfache oder T-formige Spange ist. Dieser Spangenschuh lief}
einerseits genug vom Knéchel und vom Fuf§ sehen und bot andererseits den nétigen
Halt fiir die ,wilden® Tanzbewegungen. Der Abendschuh sollte natiirlich auf das
Kleid abgestimmrt sein. Der Mode entsprechend wurden vor allem glinzende Ma-
terialien wie Gold- und Silberleder, Seide, Satin oder Brokat verarbeitet und mit
Stickereien verziert.

»Wenn das Kleid durchsichtig ist, miissen Sie iiber den seidenen Schliipfer ein
seidenes Unterkleid ziehen. Uber dieser Grundlage fallen Kleider graziés und
schmiegsam.” Diese Unter- oder Futteralkleider waren meist sehr einfach geschnit-
ten, mit Trigern und eventuell mit einer Spitzenkante versehen. Ihre billigere
Variante aus Kunstseide verbreitete sich bis zum Ende der 20er Jahre in allen
Schichten. Indem man verschiedene Unterkleider mit einem Kleid kombinierte,
konnte man — je nach Grad der Transparenz und Farbigkeit — unterschiedliche
Effekte erzielen und jeden Abend in einem ,neuen® Kleid erscheinen. Die Furteral-
kleider wurden dementsprechend hiufig getragen, rasch verschlissen und schlieflich
weggeworfen. Mit ihnen sind die Firmenetiketten verloren gegangen, die nicht auf
den transparenten Kleidern aufgeniht werden konnten. Dieser Umstand erschwert
die heutige Bestimmung der Kleider.

»Aber noch diirfen Sie das Kleid nicht anziehen, erst muf$ das Gesichr sein tigli-
ches ,Kleid* bekommen. Setzen Sie sich an Thren Toilettentisch ... Lassen Sie, ehe Sie
mit ihrer Schénheitspflege beginnen, soviel Tageslicht wie moglich ins Zimmer. Seien
Sie auf das Schlimmste gefaflt und versuchen Sie es durch geschickee Behandlung zu
verwischen! Binden Sie ein Handtuch oder Deauville-Taschentuch um die Haare ...“

Was vorher nur der Halbwelt und dem Theater vorbehalten war, setzte sich nun
auch fiir das abendliche Make-up durch: das Schminken der Augen. Empfohlen wur-
den schwarze Lidstriche oder farblich passende Umrandungen der Augen sowie
Schattierungen unter den Augen, die das ,Seelenvolle” betonen sollten. Das Biirsten
und Tuschen der Wimpern und der Augenbrauen — die wasserfeste Wimperntusche
ist eine Erfindung der 1920er Jahre — komplettierte das Augen-Make-up. Lippenstift
und Rouge gab es als Pasten oder in fliissiger Form, fiir den Abend durfte beides ein
bisschen heller und leuchtender sein. Charakteristisch waren die Lippen in Herzform
und die gezupften, nachgezogenen Augenbrauen.

~Will man Arme und Schultern fiir Abendbeleuchtung besonders bleichen, so
mischt man eine Tasse frischen, geriecbenen Meerrettich mit einem Liter Buttermilch,
lasse die Mischung 24 Stunden stehen und siebe sie dann durch. Man reibe sie vor
dem Schlafengehen in die Haut ein, wasche sie morgens mit lauwarmem Wasser ab.*

Der fiir den Tag und beim Sport so beliebt gewordene gesunde, gebriunte Teint
musste der Kiinstlichkeit des Abends wieder weichen. Durch Puder oder das Bleichen
der Haut beispielsweise mit Wasserstoffsuperoxyd oder dem oben beschriebenen Mit-
tel wurden Armen und Gesicht der gewiinschte Ton verliehen.

sImitieren Sie nicht den Bubenkopf einer bekannten Dame oder eines populiren
Filmstars, so groflen Erfolg auch beide damit haben mégen! Sie haben nur Ihre eige-
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ne Persénlichkeit.” Der Bubikopf als solcher wurde jedoch nicht in Frage gestell, er
war die typische Frisur der 1920er Jahre: ein androgyner Haarschnite, der das Lineare
und Technische betonen sollte. Hatte diese Kurzhaarfrisur anfinglich noch Proteste
ausgelost und ihren Trigerinnen diffamierende Bemerkungen wie ,Andershaarige*
eingebracht, so verbreitete sich dieser Pagenkopf innerhalb kiirzester Zeit bis in die
Provinz. Fiir den Abend lief§ sich die prakrische Frisur durch verschiedene Formen
des Haarschmucks verindern: Stirnbinder, sogenannte Bandeaus, aus unterschiedli-
chen Materialien, verziert mit Federn, Perlen oder Steinen, wurden um den Kopf ge-
schlungen. Um dem Gesichr eine originelle Note zu verleihen, konnte man den
Kopfschmuck bis an die Augenbrauen herunterziehen. Diademe, Kimme und Haar-
spangen aus diversen Materialien, verziert mit Strass, Perlen, Jett und Ahnlichem,
wurden in die Haare gesteckt. Aber auch Turbane und geflochtene Perlnetze waren
beliebt. Das Firben und Lackieren der Haare oder das Aufsetzen von Abendperiicken
aus Seiden- und Goldfiden steigerten die Kiinstlichkeit der Aufmachung.

»Man will Frau und vor allem Lady sein — die weichen Abendhiillen aus Brokat,
Samt, Seide geben dazu die beste Folie.“ Die Abend- und Tanzkleider hatten meist
einen sehr einfachen Grundschnitt. Zwei gerade Stoffbahnen, ein Vorder- und ein
Riickenteil, ohne Abniher und Taillierung wurden aneinander geniht und mit Tri-
gern versehen. Ohne Armel und meist mit groflen (Riicken-)Dekolletés versehen
lieBen die leichten, oft transparenten Kleider viel Haurt sehen. Es sind das Material
und die Verzierungen, die diese oft als Hingerkleider bezeichneten Kleidungsstiicke
zu etwas Besonderem machten. Seide, Samt, Brokat und Lamé, aber auch die neue
Kunstseide, sind Stoffe, die stark glinzen und eine optische Oberflichenbewegung
erzeugen. Die Stickereien aus glitzernden Fiden, Paillecren und Perlen verstirkten
diesen Effekr, indem sie das Licht reflektierten. Verzierungen wie Volants, angenihte
Schals sowie jegliche Art von losen Stoffteilen verlingerten auch die leichresten
Bewegungen der Trigerin. Bei dem rechts abgebildeten Kleid kommt das Gerdusch
der sich bewegenden Pailletten als eine weitere, akustische Komponente hinzu. So
entstand bei den Tanzkleidern der 20er Jahre ein flatternder, zuckender, schillernder
Gesamreindruck, der durch den Schmuck und die Accessoires noch potenziert wur-
de. Die feinen Federn der Boas, Ficher und Stirnbinder werden durch jeden Luftzug
in Bewegung versetzt, so dass alles vibrierte.

Bewegung und Mobilitit erscheinen als Leitmotiv dieser Zeir, das in der
Dingkultur, dem Produktdesign, und vor allem in der Mode sichtbar wird. Die gera-
de Linie der Tagesmode erfuhr durch die Musterung der Jumper und die Accessoires
eine Dynamisierung. Bei der Abendmode spricht der Couturier Lucien Lelong von
den Bewegungen des Kleides selbst: ,Der Geist der Schnelligkeit, das Fieber der
Bewegung, die Raserei im Charleston im Gegensatz zu den langsamen Rhythmen des
Menuetts im 18. Jahrhundert, muf sich in der Mode zeigen: die kinematographische
Linie befreit uns von der minnlichen Linie; sie ist unendlich viel weiblicher, als sie
seit langem war.“ Kleid und Tanz gehen hier eine Verbindung ein, um maximale
Bewegung zu erzeugen. Zeirgendssische Kritiker sprechen deshalb hiufig von

JTanzwue®, , Tanztaumel“ und , Tanzbesessenheit“ und riicken diese Form des Tan-
zens bewusst in die Nihe des Wahnsinns, des Pathologischen. Die grotesken Bewe-
gungen des Charleston und der den ganzen Kérper erfassende Shimmy (Shimmy-
shake bedeutet wordich ,Hemdschiittler”, eine treffende Bezeichnung fiir diesen
Tanz bei dem die Schultern stark bewegt werden) stehen in krassem Gegensatz zu
den ruhigen Paartinzen, die die Geschlechterordnung nicht durcheinander brachten
und dem Mann die Fiihrung iiberliefen. Durch das Grammophon und das Radio
konnte die Jazzmusik und die zugehérigen Tinze sich sehr viel schneller verbreiten
und wurden der breiten Masse zuginglich, die nicht nur in Tanzdielen, sondern auch
zu Hause tanzte.

Die Dame aus dem Verlagshaus Ullstein war in den 1920er Jahren eines der
besten ,Journale fiir den verwohnten Geschmack®. Dort konnte man 1925 lesen, die
Abendmode sei ganz auf Glanz und leuchtende Wirkung eingestellt. Das Luxuriose
der Kleidung zeigte sich besonders in den Abendminteln und -capes. Diese Abend-
mintel waren ein unabdingbarer Bestandreil der Garderobe: Man trug sie teilweise
auch in 6ffentlichen Innenriumen und bediente sich dabei einer raffinierten Sprache
des Verhiillens und Entblé8ens. Der weite Schnitt der Armel und der iiberdimensio-
nale Kragen erlaubten diese Form des koketten Spiels: Ein Herabrutschen des Man-
tels zeigte die nackte Schulter, die auffilligen Kragen aus Pelz, Federn oder Samrt
rahmren das Gesichr ein oder versteckten es.

Die zunehmende ,Nacktheit® in der Mode, die Koketterie und die Selbst-
stindigkeit der Frau bedrohten die Minnerwelt, so dass der Lebensstil der ,Neuen
Frau“ mit dem moralischen Verfall der Gesellschaft gleichgesetzt wurde. Der
Waunsch, aus dem amerikanisierten Sportgirl Grit wieder eine deutsche Margarete zu
machen, wurde um 1930 immer lauter, so dass bald wieder blonde Zépfe geflochten

werden konnten...
Kerstin Kraft
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RUSTZEUC
WEIBLICHER KOKETTERIE

Accessoires und Schmuck als Ausdruck femininer Grazie

Accessoires — modisches Zubehor — sind ein wichtiger Bestandteil jeglicher Art von
Kleidung. Sie verindern die Wirkung eines Kleidungsstiicks und beeinflussen maf3-
geblich das Erscheinungs- und Korperbild ihrer Trigerin. Accessoires driicken aber
nicht nur den individuellen Geschmack einer Frau aus, sondern sind ein Spiegelbild
der jeweiligen Epoche, Kultur, Gesellschaft und Lebenssituation. Oft haben Acces-
soires eine Art ,doppelten Boden®, ihre Funktion ist zweideutig. Uber die blofe
Nutzénwendung hinaus bilden sie ... eine kleine oder vielmehr grofle Welt von Din-
gen, welche alle den einzigen Zweck haben, der Liebe zu dienen, die Sinne zu verfei-
nern, die tote Umwelt zu beleben ... Diese Tasche war keine Tasche, der Geldbeutel
kein Geldbeutel, Blumen keine Blumen, der Ficher kein Ficher, alles war plasti-
sches Material der Liebe, der Magie, der Reizung, war Bote, Schleichhindler, Waffe,
Schlachtruf.“ (Hermann Hesse, Der Steppenwolf; 1927)

Auffillig bei den Accessoires der 1920er Jahre ist das ambivalente Spiel mit den
Geschlechterrollen: Zum einen betonte das modische Zubehdr eine fast schon iiber-
zogene Weiblichkeit, zum anderen trugen Frauen zu dieser Zeit viele eher minnlich
konnotierte Accessoires, wie z. B. Zigarettenspitze oder Monokel. Auch wurde durch
die relativ schlichte, strenge Linienfithrung der Kleider die Weiblichkeit zuriickge-
nommen. Eine dhnliche Wirkung hatten die kurzen Haare und das gerade am Abend
fast maskenhaft wirkende Make-up. Im ,,Outfit* der modebewussten Frau vermisch-
ten sich also sowoh! weibliche als auch minnliche Attribure.

Von Kopf bis Fufl
. Beiwerk fiir die Frau*®

Ein perfektes, einheitliches, durch und durch stimmiges Bild musste die Dame in
den 20er Jahren abgeben. Von Kopf bis Fuf§ sollte eine harmonische Linie entstehen,
wobei die Frauen immer einem vorgegebenen Typus folgen, gleichzeitig aber ihre
Individualitit behalten sollten. Besonders durch den geschickten Einsatz von Acces-
soires lief§ sich solch ein stimmiger Gesamteindruck erzielen.

Klar zu unterscheiden sind die Accessoires fiir den Tag und das Arbeitsleben von
denen zum Ausgehen am Abend und in der Nacht. Schon durch die viel edleren und
prichtigeren Materialien fiir das abendliche Zubehér heben sich beide Kartegorien
sehr deutlich voneinander ab. Die Accessoires fiir die Alltagsgarderobe waren insge-
samt schlichrer und sachlicher: Nicht die kokette, weibliche Eleganz sollte im Vorder-
grund stehen, sondern eine prakdsche Neutralitit, die dem Bild der modernen,
berufstitigen Frau eher entgegenkam.
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Die Hutformen der 20er Jahre entsprachen ganz
der Versachlichung der Mode bzw. des Kérpers, indem
sie ein wichtiges Zeichen der Weiblichkeit komplete
verhiillten: das Haar. Tagsiiber trug die Frau kleine, eng
anliegende Hiite. Diese ,Glocken-“ oder ,Topthiite®
wurden meist an einer Seite tief ins Gesicht gezogen,
was heftige Kritik hervorrief, da man das Gesicht der
Frau kaum sah. Auch kleine, sportliche Baskenmiirzen
waren sehr beliebt.

Die aus farbigem Stroh, Leder, Filz oder Satin ge-
fertigten Hiite kamen aber nicht ohne Verzierungen
aus: Passend zu jedem Anlass und fiir jeden Geschmack
gab es die unterschiedlichsten Hutnadeln und -dekore
zum Aufnihen oder Feststecken.

Der Bubikopf — am Tag eine schlichte Alltagsfrisur
— wurde am Abend herausgepurtzt. Als Schmuck dien-
ten z.B. eng anliegende, glitzernd mit Strass und Pail-
letten bestickte Kappen, Turbane oder funkelnde Diademe. Gern wurde auch ein
breites, zum Kleid passendes Tuch (,Bandeau®) getragen, das, um den Kopf geschlun-
gen, tief bis an die Augenbrauen reichte und dem Kopf so eine ,,originelle neue Note*
verlieh. Letzter Schrei bei den modemutigen Frauen waren um 1925 Abendperiicken
im Kleopatrastil aus Seiden- und Goldfiden.

Hochkonjunktur hatten damals schmale Schals und Halstiicher in vielfiltigen
Ausfithrungen. Einfarbig oder mit phantasievollen Mustern bedruckt waren sie meist
aus einem leichten Stoff wie Seide oder Tiill geniht. ,Mic ihrer Hilfe kann man,
wenn man geschicke zu drapieren weifl, aus einem kleinen‘ ein ,grofles* Abendkleid
herbeizaubern. Diese hauchdiinnen Schals verleihen der ganzen Gestalt eine unglaub-
liche Grazie und Anmut und schmeicheln dem Gesicht.” (M. Story, 1928)

Hiufig wihlte die Dame auch fiir den Abend einen groflen, capeartigen Schal —
»stort selten, ist apart und kleidsam®. (M. Story, 1928) Mit prichtigen Ornamenten,
Blumen oder Phantasietieren bestickt oder bemalt, mit langen, am Saum angekniipf-
ten Fransen wirkten diese dunkel- oder hellgrundigen Schals sehr dekorativ.

Handschuhe trug die gut angezogene Dame zu jeder Tageszeit. So gab es fiir jegli-
chen Anlass das passende Modell: Vormittags zum , Trotreur"-Kostiim waren wasch-
lederne oder gesteppte Handschuhe angesagt, nachmittags zum ,Fiinf-Uhr-Tee“ hel-
le, pastellfarbene, zum Teil auch halblange Glacéhandschuhe. Die Abendhandschuhe
konnten bis zu den Oberarmen reichen, da die Kleider ja irmellos waren. Meist wur-
den sie aus diinnem Glacéleder, aber auch aus transparenter, schimmernder Seide
gefertigt und manchmal mit Perlen oder Ahnlichem besticke.

Handtaschen, speziell die fiir den Abend, waren eher klein und zierlich, so dass
gerade das Natigste hineinpasste: Taschentuch, Lippenstift und Puderdose. Doch
trotz ihres kleinen Formarts gestaltete man sie dekorativ und aufwindig. Die Auswahl

reichte von zarten Silbernetztaschen, reich mit bunten Glasperlen oder Strass bestick-
ten Beutelchen, sachlichen Kuverts, geometrisch gestalteten Taschen im Art-déco-Stil
bis hin zu kleinen, dosenartigen ,Ridiculs®. Seide, Samt, Leder, Schlangenhaut, Bake-
lit, Zelluloid, Email, Metall, Perlen, Strass — die Liste der verwendeten Materialien
war unerschdpflich, der Phantasie waren keine Grenzen gesetzt.

Es gab auch Modelle, die Schminkeischchen und Zigarettenetui kombinierten,
denn Rauchen war ,in“ und die moderne, emanzipierte ,Neue Frau“ rauchte selbst-
verstindlich in der Offentlichkeit. Zigarettenspitzen erregten demzufolge eine neue
Aufmerksambkeit, so dass sie teilweise sehr aufwindig und kiinstlerisch gestalter wur-
den. Oft waren sie aus einem der neuen Kunststoffe hergestellt und folgten einem
geometrischen Design. Zigarettenspitzen in klaren Farben, oft mit Schwarz kombi-
niert und mirt kleineren Verzierungen wie winzigen Strass-Steinchen verschen, sind
hiufig zu finden. Ganz extravagante Modelle liefen sich teleskopartig auf bis tiber
einen Meter Linge auszichen.

Vergleichbar mit der Funktion der Zigarettenspitze ist die des Fichers: ,Noch
eine Waffe fiir die Frau und welch gefihrliche! Versteht man dieses graziése Ding
richtig zu handhaben, es im gegebenen Augenblick vor das Gesicht zu halten — nur
die Augen sprechen zu lassen — so erliegt ein jeder diesem Zauber, diesem bewufit
weiblich koketten. Mit dem Ficher ist es dhnlich wie mit der Zigarette — beide geben
sie Gelegenheit, schone schlanke Hinde verfithrerisch spielen zu lassen — sie inspirie-
ren — machen Mut — nehmen Unsicherheit — die Hinde sind beschiftigr und wissen,
dafl ihnen diese Beschiftigung steht.” (M. Story, Sturrgart 1928)

Besonders beliebt waren groffe Halbkreisficher aus langen Strauflen- oder
Marabufedern, die in prachtvoll ineinander flieenden Farbschattierungen eingefirbt
waren. Sie konnten ,wie ein kiinstlerischer, viel verheiffender Vorhang“ wirken.
(Die Dame 1925) Anklang fanden aber auch etwas schlichtere, asiatisch anmutende
Papierficher.
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Der halbhohe Spangenschuh war in den 20er Jahren die hiufigste Schuhform,
aber die aktive Frau trug auch den dem Herrenschuh ihnlichen, etwas derberen
» Irotteur” mit flachem Absatz. Besonders der Abendschuh, der oft aus feinem Gold-
laméleder oder Silberbrokat war, musste in Form und Verarbeitung den Anforde-
rungen der tanzbesessenen Damen standhalten. An Verzierungen wurde auch hier
nicht gespart: Kostbare Schmuckschnallen und Perlen aller Art wurden auf dem
Schuh platziert.

Modeschmuck der 20er Jahre
»Einfachheit — Sachlichkeit — ZweckmifCigkeit — ist heute die Parole.
Trotzdem haben wir noch eine Schwiche fiir Garnierungen ... “

Schmuck als ,eigentliche und ewige Domine der Frau® (Elegante Welt, 1927) hatte
auch in den 20er Jahren die Aufgabe, Grazie, Anmut und Weiblichkeit zu verleihen.
Egal ob lange Ketten, breite Armreifen oder dekorative Ohrringe — Schmuck war ein
spezifisch weibliches Ausdrucksmittel. Die damaligen Stilformen widersprachen je-
doch zum Teil den giingigen Attributen von Weiblichkeit: Kiihl-sachliche Materialien
wie Chrom oder Bakelit passen nicht so recht zu einem zarten, femininen Erschei-
nungsbild. Auch der oft harte Farbkontrast beim Art-déco-Schmuck — meist Schwarz
mit klarem Rot, Griin oder Chrom — steht im Gegensatz zur Vorstellung der zarten,
anmutigen Frau.

So vielfiltig wie nie zuvor waren in der dritten Dekade des 20. Jahrhunderts die
Einfliisse, von denen sich die Modemacher inspirieren lielen. Die bevorzugten Stil-
richtungen iibertrugen sich auch auf die Schmuckgestaltung: Das Spektrum reicht
vom verspielten, phantasievollen Exotismus bis hin zum sachlich-schlichten ,,Bau-
hausschmuck®. Die Materialvielfalt schien zu dieser Zeit unermesslich: Gold, Silber,
Messing, Nickel, Chrom, Email, Bakelit, Galalith, Zelluloid, Strass, Markasit, Glas,
Elfenbein ...

Typisch fiir den Zeitgeschmack zu Beginn der 20er Jahre war ein asiatischer Ein-
fluss, so dass auch beim Schmuckdesign immer wieder Anleihen bei chinesischen,
persischen und indischen Musterungen gemacht wurden.

Agyptische Motive kamen groff in Mode, als 1922 Forscher das Grab des Tu-
tanchamun entdeckten. Gestaltungselemente, die 4gyptischen Formen und Zeichen
nachempfunden waren und einen oftmals prachtvollen Exotismus zur Schau stellten,
konnte man zu dieser Zeit bei Mébeln, Innenausstattung, Kleidung und Accessoires
wieder finden. Damen trugen passend zu diesem ,Look® Schlangenarmbinder und
-halsketten oder so genannte ,Sklavenarmbinder®, die wie dicke Ketten aussahen.
Sehr beliebt war auch das Motiv des Skarabius, der im alten Agypren als Gliickskifer
galt. An Farben waren Tiirkis und Korallenrot en vogue sowie ein einfaches Griin,
das plétzlich zum ,Nilgriin® aufstieg.

Moderne Kunstrichtungen prigten ebenfalls die Gestaltung des Schmucks: Zu
nennen sind hier beispielsweise Art déco, Bauhaus, Futurismus, Kubismus oder Ex-
pressionismus. Typisch fiir diese Art Schmuck waren eine klare, geometrische Struk-
tur in Form und Farbe sowie die Verwendung der relativ schlichten neuen Mare-
rialien, die dem akruellen Bild von Sachlichkeit, Dynamik und Funkrtionalitit ent-
sprachen.

Aber auch Perlen, von jeher Element der Schmuckgestaltung, waren in den 20er
Jahren heifl begehrt. Die Anfinge dieses wahren ,Perlenfimmels® liegen im ausgehen-
den 19. Jahrhundert, inspiriert von den ,Ballets Russes” und dem Modeschépfer Paul
Poiret. Erlaubt waren Perlen in jeder Form, Farbe und Gréfe; echt mussten sie nicht
sein, wie beispielsweise die beliebten bunten Glasperlen. Besonders gern trug man
lange Perlenketten, die sich nach Lust und Laune drapieren lieBen, oder kurze, die in
mehreren Reihen um den Hals lagen. Schlicht herabhiingend getragen unterstrichen
die Ketten die lange, schmale Silhouette der Kleidung. Bewegungen, die z.B. beim
Tanzen entstanden, wurden durch die Ketten sanft und anmutig schwingend fortge-
setzt und hoben so die gerade, strenge Form des Kleides wieder auf.

Ende der 20er Jahre wichen die strengen, geometrischen und technoiden Formen
weicheren, geschwungenen Linien. Die Mode wurde allgemein wieder weiblicher,
demzufolge verinderte sich auch der Schmuck.

Caroline Strater
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KUNSTSTOFFE FUR DIE MODE

,Seide, die gar keine Seide ist”

Die modische Revolution der 1920er Jahre war nicht auf neue Schnitte und Formen
begrenzt. Vielmehr vollzogen sich auch bei den verwendeten Materialien grofle Ver-
inderungen, die nicht zuletzt fir den Umbruch in der Mode mit verantwortlich
waren. Entscheidende Bedeutung hatte die Entwicklung neuer Kunststoffe, die nun
in vielfiltigen Formen zur Verfligung standen. Neben den Stoffen und Wirkwaren
aus Kunstseiden — die daraus hergestellten Striimpfe l8sten einen Wandel im gesam-
ten modischen Erscheinungsbild aus — waren es besonders die formstabilen, sehr fes-
ten Kunststoffe, die in allen Bereichen der modischen Accessoires eingesetzt wurden:
Schmuck, Giirtelschnallen, Knépfe, Handraschen, Absitze — die aus Kunststoffen
mit den wohlklingenden Namen Ebonith, Galalith, Celulloid oder Bakelit hergestell-
ten Produkre galten als hochmodern.

Die Industrie verfiigte seit Ende des 19. Jahrhunderts iiber Kunststoffe, die aus
natiirlichen und synthetischen Ausgangsmaterialien hergestellt wurden. Bei der Pro-
duktion von Massenartikeln eingesetzt imitierten diese Kunststoffe natiirliche und
hiufig kostbare Materialien, die nur begrenzt zur Verfiigung standen. So war Zellu-
loid, einer der iltesten Kunststoffe, als Ersatzstoff fiir Elfenbein gedacht, ein sehr
begehrtes, teures und durch die grofe Nachfrage — z.B. fiir die Kugeln des stark in
Mode gekommenen Billardspiels — knapp gewordenes Gut. Zelluloid diente aber
auch als Imitat anderer natiirlicher, edler Marterialien, wie Horn, Jade oder Leder.
Trotz der duflerlichen Ahnlichkeit nahmen viele Konsumenten die Kunststoffe den-
noch nur als minderwertige Nachahmung wahr.

Erst in den 1920er Jahren verinderte sich die Situation: Die Kunststoffe verloren
nicht nur den Makel des Wertlosen, Billigen, sondern wurden geradezu aufgewertet.
Mehrere Ursachen kamen dabei zusammen: In den 1920er Jahren entwickelte man
neue, qualitativ hochwertige Kunststoffe, wie Kunstseiden fiir Textilien oder insbe-
sondere das Bakelit, das nicht nur fiir modische Accessoires, sondern auch fiir vielfil-
tige Produkre in Haushalt und Industrie geeignet war. Durch industrielle Serien-
fertigung vergleichsweise preiswert waren die Artikel aus den neuen synthetischen
Materialien auch fiir die unteren sozialen Schichten erschwinglich und erméglichten
es thnen am modernen Leben teilzuhaben. Damit beschleunigte die Verwendung von
Kunststoffen den Prozess der Demokratisierung des Konsums, der im Bereich der
Mode bereits durch die neuen Kleiderformen und -schnitte in Gang gesetzt war.

Ein weiterer Grund fiir die Aufwertung der Kunststoffe ist in einer verinderten
Grundhaltung der Gesellschaft zu suchen. In einer Zeit des Aufbruchs und des
beschleunigten Fortschritts, den die Zeitgenossen in fast allen Bereichen des Lebens
auszumachen glaubten, galt die industrielle Fertigung und die fast unendliche Repro-
duzierbarkeit der Kunststoffe und ihrer Produkte als zeitgemifl und fortschrittlich.
Der Wert einer Sache wurde nicht mehr dadurch gemindert, dass sie nicht einzeln
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und aufwindig von Hand, sondern maschinell mit Hilfe des neu entwickelten FlieRR-
bandes en masse gefertigt wurde. Im Gegenteil: Die Reproduzierbarkeit erweckee
Respeke und ermaglichte das ,wunderbare Wissen, daR jedes Exemplar automatisch
mit demselben Standard an technischer Perfektion hergestellc wurde. Eine neue
Asthetik, beruhend auf dem Ideal vollkommener Gleichheir, konnte das Ideal indivi-
dueller Einzigartigkeit ersetzen oder doch zumindest mit ihm rivalisieren ... Die
Schénheit derartiger Dinge liegt genau darin, daf sie in identischer Form vervielfil-
tigt werden kénnen, in ihrer maschinenzugeschnittenen ... unfehlbaren Perfektion.*
(A. Hollander, 1995) Die Tatsache, dass der Herstellung dieser Massenartikel ein auf-
windiges chemisches Verfahren vorausging und diese dann auf kaum nachvollziehba-
re Weise von geheimnisvollen Maschinen produziert wurden, verlich den Plastikpro-
dukten dariiber hinaus etwas Magisches, Geheimnisvolles, das sie von herkémmli-
chen Materialien unterschied.

Zum neuen, positiven Image der Kunststoffprodukte trug bei, dass ihre Her-
stellung ein eigenes, dem Material entsprechendes Formenreperroire erforderte, das
allgemein als modern empfunden wurde. So konnte etwa Bakelit am besten in run-
den, kantenlosen Formen verarbeitet werden, die zu einem Kennzeichen fiir Produkte
aus Bakelit wurden. Dieses spezifische Merkmal nutzten die Kiinstler des Art déco als
Herausforderung; sie entwarfen ein neues, dem Kunststoff entsprechendes Design
und versuchten nichr linger, Aussehen und Verarbeitung anderer Materialien zu imi-
tieren. Das zeittypische runde oder stromlinienformige, zum Teil fururistische
Aussehen der Bakelitprodukte des Art déco gehr auf die technischen Anforderungen
dieses Werkstoffs zuriick. .

Die Aufwertung der Kunststoffe bildete die Grundlage dafiir, dass man nun auch
Luxusartikel aus ihnen herstellte. In wohlhabenden Kreisen war z.B. Bakelit sehr
beliebt, insbesondere fiir Accessoires wie Zigarettenetuis oder Handraschen. Der Auf-
stieg zum Luxusartikel war eigentlich ein Paradox, widerspricht doch das Merkmal
der Exklusivitit dem Wesen des Kunststoffs: der massenhaften Herstellung und Ver-
breitung. Denn nur durch die Massenproduktion lieR sich der insgesamt teure
Produktionsprozess der Kunststoffe wirtschaftlich gestalten. Trotzdem wurden in den
20er Jahren Kunststoffprodukre als Unikate oder in nur geringer Stiickzahl geferrigt.
Auch die sehr aufwindige und oftmals individuelle Weiterverarbeitung sowie die
Kombination mit edlen Materialien machten aus den Plastikobjekten Luxusgiiter:
Zigarettenetuis aus Zelluloid erhielten Metallverzierungen, Rahmungen oder gar
Intarsien, in Armreifen wurden exotische Motive geschnitten, Bakelittaschen mit
hochwertiger Atlasseide gefiittert.

Trotz der groflen Beliebtheit der synthetischen Materialien in allen Schichten der
Gesellschaft blieben Vorbehalte spiirbar: Obwohl man Bakelitprodukee in vielfiltiger
Form benutzte, verschenkte man sie nicht — den Geruch des Talmi hatten sie nicht
ginzlich verloren. Die weniger wohlhabenden Kreise konnten sich dank der massen-
haft hergestellten Kunststoffartikel zwar Modeschmuck und zeitgemiifle Accessoires
leisten, aber ihren Makel als Ersatzstoffe verloren diese Gegenstinde dadurch nichr.

Ihnen haftete immer noch der Eindruck des ,als ob“ an. Gerade in den unteren
gesellschaftlichen Schichten strebte man nach wie vor das meist unerschwinglichle
Original aus Silber oder anderen luxuridsen Materialien an; echter Schmuck galt wei-
terhin als Wertanlage und als Zeichen des sozialen Aufstiegs — daran inderten auch
die weite Verbreitung und die Modernitit der neuen Erzeugnisse nichts.

Die Zeitgenossen nahmen diese Widerspriichlichkeit in der Bewertung der
Kunststoffe wahr, wie z.B. der hiufige Gebrauch von Begriffen wie ,kunstseiden® in
einem abwertend iibertragenen Sinn zeigt: ,,Berufstypisch aber ist jenes Gemisch von
Dame und Arbeiterin, wie es sich zu Zehntausenden in den Kontors und Geschiften
der groflen und kleinen Stidte findet. Ein halbseidener Beruf, halbseiden wie die
Suriimpfe und Hemdchen der Ladenfriuleins, halbseiden wie ihr Gemiit und ihre
Gedankenwelt.“(A. Riihle-Gerstel, 1932) Ein damalige Bestseller von Irmgard Keun
schildert unter dem viel sagenden Titel ,Das kunstseidene Madchen® (71932) den er-
folglosen Aufstiegsversuch einer jungen Frau in die vermeintlich bessere Gesellschaft.

Gerade in dieser Doppeldeutigkeit konnte Kunststoff zum Sinnbild fiir die
Gesellschaft der 1920er Jahre werden: Einerseits war er das innovative Produke einer
industrialisierten, fortschrittsgliubigen und demokratischen Gesellschaft, andererseits
blieb er als Imitat ,.echter, wertvollerer Materialien nach wie vor nur schoner Schein.

Die wichtigsten Kunststoffe

Zelluloid
Die frithen Kunststoffe sind fast alle Umwandlungsprodukte der Zellulose. So auch

das Zelluloid, einer der iltesten Kunststoffe. Er geht zuriick auf die zufillige
Erfindung der hoch explosiven SchieSbaumwolle, einer Verbindung aus Baumwoll-
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Zellulose mit Salpeter- und Schwefelsiure. Davon ausgehend entwickelte der Eng-
linder Hyatt 1870 aus nitrierter Baumwoll-Zellulose, der als Weichmacher Kampfer
zugegeben wurde, das extrem feuergefihrliche Zelluloid.

Zellu101d konnte diinn ausoerollt, gepresst oder auch zu Hohlkérpern geblasen
werden wie im Falle der bekannten Schildkrot-Puppen. Beliebig firb- und formbar
erfreute sich Zelluloid als Werkstoff fiir allcigliche Massenprodukte grofier
Beliebtheit. Griffe, Knspfe, Handtaschen, Puppen, Facher, aber auch Korsettstanoen
und Hemdkragen wurden aus Zelluloid hergestellt. Gerade bei krpernah getragenen
Artikeln war che explosive Brennbarkeit von grofem Nachreil, so auch bCl der dem
Zelluloid verwandten Nitroseide. Dieser neuartige Stoff war anfinglich sehr erfolg-
reich, bis bekannt wurde, dass wihrend eines Balls die aus Nltroselde heroesrellte
Kleidung eines Gastes Feuer gefangen hatte und explodiert war — die anfanos grofle
Nachﬁ'acre verebbte. Zu den w1chmosten Produkten aus Zelluloid cehorte mcht
zuletzt der Zelluloid-Film, dessen hohe Brennbarkeit zwar zu za.hlrexchen Kinobrin-
den fiihrte, der jedoch als wichtiges Medium aus dem modernen Leben nicht mehr
wegzudenken war.

Bakelit

In der Werbung als das ,Material der tausend Méglichkeiten® angepriesen war
Bakelit in den 1920er Jahren der am weitesten verbreitete Kunststoff. Der Chemiker
Baekeland hatte 1907 aus Phenol, Formaldehyd und anderen Zusatzstoffen ein
Phenolharz entwickelt: einen sehr harten, formbestindigen Kunststoff, dem er den
Namen ,,Bakelite“ gab — ,bake” fiir den Namen des Erfinders, ,lite“ fiir griechisch
slithos®, Stein. In Deutschland wurde aus ,,Bakelite” rasch das ,,Bakelit®.

Typisch fiir dieses neue Material waren die Farben braun, rot, griin und grau bis
schwarz, da es in hellen Farben niche lichtbestindig war und sich nur schwer firben
lief. Ebenfalls charakteristisch fiir Bakelit-Produkte waren ihre abgerundeten For-
men, die durch die Verarbeitung entstanden. Die ilteste und hiufigste Herstel-
lungsart war die des Pressens. Die Pressmasse wurde unter groffem Druck und bei
hoher Temperatur in eine vorgefertxvte Form, die Matrize, gedriicke. Das fliissige
Bakelit verteilte sich nur gut in abgerundeten Formen ohne Ecken und scharfe
Kanten. Da sich in abgerundeten Korpern der Druck gleichmifiger ausbreitet, be-
sitzen Gegenstinde aus Bakelit eine besonders grofle Stabilitir.

Dariiber hinaus hatte Bakelit noch weitere Vorziige: Einmal gehirtet wurde es
nicht heif}, schmolz daher auch nicht, es war nicht leitfihig und lief sich in Mas-
senproduktion am FlieBband herstellen. Derartige Eigenschaften machten es fiir die
expandierende Elektroindustrie als Isoliermaterial interessant. So ist der ~Aufputz-
drehschalter das ilteste Serienproduke aus Bakelit. In diesem neuen technischen
Bereich wurde die Form der Bakeliterzeugnisse allein durch ihre Funktion bestimmt;
da es keine Vorbilder aus natiirlichen Marerialien gab, war Imitation nicht méglich.

Damit war Bakelit der erste Kunststoff, der als autonomes Material und nicht
mehr als Ersatzstoff wahrgenommen wurde. Deshalb setzte es sich auch in anderen

Verwendungsbereichen durch. In den 1920er Jahren verwandelte das Design des Art
Déco Bakelit in unterschiedlichste Produkte: Modeschmuck, Handtaschen, Radios,
Haartrockner — alles wurde aus Bakelit gefertigr. Die Hersteller griffen neue Moden
sofort auf und setzten sie mit Hilfe des Flielbandes schnell, effektiv und kostengiins-
tig um. So wire z.B. das ,Agypten-Fieber* nach der Entdeckung des Grabes von
Tutanchamun 1922 ohne die grofle Verbreitung von Artikeln aus diesem Kunststoff
nicht denkbar gewesen.

Kunstseide

Wie auch die iibrigen Kunststoffe galt die Kunstseide nach ihrer Entwicklung Ende
des 19. Jahrhunderts zunichst als minderwertiger Ersatz. Der Erste Weltkrieg verin-
derte die Wahrnehmung: Der kriegsbedingte Mangel an Naturfasern fiihree zu einer
Aufwertung der synthetisch hergestellten Seide. Neben der als Bembergseide bekann-
ten Kupferseide fand besonders die Viskose-Kunstseide in den 1920er Jahren starke
Verbreitung.

Kunstseide wird ausschliefSlich aus Baumwoll-Zellulose hergestellt. Um sie spinn-
bar zu machen, werden unterschiedliche Verfahren angewandt, die sich je nach
Vorbehandlung der Zellulose und Art der verwendeten Losungsmittel unterscheiden.
Fiir die Viskose-Kunstseide wird Zellulose mit Hilfe von Lésungsmitteln wie Aceton
verfliissigt. Anders ist es bei der Bemberg-Seide; um sie verspinnbar zu machen, wird
Kupferoxyd-Ammoniak eingesetzt. Die Sammelbezeichnung fiir Kunstseide ist
Waschseide, da sie im Unterschied zur Seide problemlos waschbar ist.

Zum wichtigsten Einsatzbereich fiir Kunstseide wurde die Mode. Der Strumpf
aus Kunstseide erfreute sich aufgrund seiner Feinheit und Schmiegsamkeir sowie der
grofen Auswahl an Farben grofter Beliebtheit. Und das um so mehr, als das Bein
und damit seine Umhiillung durch die kniekurzen Hingerkleider der 1920er Jahre
erstmals den Blicken der Betrachter zuginglich waren. Besonders bevorzugt wurden
fleischfarbene Tone oder Modefarben wir korallenrot, lila, lachs, jadegriin oder
rauchgrau. Neben einfarbigen fanden auch gemusterte Strumpfmodelle, z.B. mit
Spitzen- oder exotischem Schlangendekor, grofen Anklang. Allerdings konnte der
Kunstseiden-Strumpf das Original aus Narturseide nicht vollig verdringen, zum
Abendkleid wurden — sofern verfiigbar — mit Silberfiden durchwirkrte Seidenstriimpfe
getragen.

Striimpfe waren nicht die einzigen Textilien, die sich aus Kunstseide fertigen
lieBen; so gab es kunstseidene Tages- und ‘Abendkleider, Blusen, Strickkrawatten,
Borten und Futterstoffe, aber auch Unterwische aus Charmeuse, einem elastischen
Trikotstoff aus Kunstseide. Obwohl noch stark glinzend, knitternd und leicht ent-
flammbar, lagen die Vorteile des synthetischen Materials auf der Hand: pflegeleichr,
preiswert und in jeder beliebigen Modefarbe verfiigbar, etablierten sich die Kunst-
seiden seit den 1920er Jahren dauerhaft neben den traditionellen textilen Rohstoffen
Seide, Wolle und Baumwolle.

Claudia Westermann
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