RHEINISCHES JAHRBUCH
FUR VOLKSKUNDE

INDUSTRIE-KULTUR
STANDORTE IN NRW

Redaktion und Schriftleitung:
H. L. Cox
D.-M. Haverkamp

37. Band - 2007/2008

Vom ,,Schandfleck® zum ,,Charme der Vergangenheit® —
Der Umgang mit dem baulichen Erbe der Wolltuchindustrie im
Raum Verviers-Aachen-Euskirchen

VON DETLEF STENDER

Die einst herausragende Bedeutung der Wolltuchproduktion in dem Raum, der sich heute
»Euregio Maas-Rhein“ nennt, ist in unserer Zeit kaum noch prisent und aus dem Bewusst-
sein der Region fast verschwunden. Und doch: Die letzten 300 Jahre hat die Wolltuchher-
stellung das Wirtschaftsleben im Gebiet zwischen Verviers, Aachen und Euskirchen wie
keine andere Branche dominiert. Tausende von Menschen arbeiteten bereits im 18. Jahr-
hundert fiir die global agierenden Tuchverleger. Wolltuche aus Aachen, Monschau, Ver-
viers, Euskirchen, Eupen oder Vaals waren weit iiber die Grenzen der Region bekannt. Die
Armeen aus aller Welt kimpften in Uniformtuchen aus Verviers und Euskirchen.

Schon seit jeher produzierte die lindliche Bevdlkerung der Region in hiuslicher Arbeit
aus Flachs und Wolle fast die gesamte Kleidung und die Textilien fiir den Alltagsbedarf. Ei-
ne besondere Eifeler Spezialitit war Tirtey, ein einfacher Stoff aus Leinen und Wolle fiir
Rocke, Hosen und Kleider. Sogar Unterrécke stellte man aus Wolle her. Fir die hiusliche
Textilherstellung wurden schlicht die Rohstoffe verwandt, die in der lindlichen Umgebung
zur Verfiigung standen: Flachs und —vor allem in der Eifel - die Wolle aus der Schafhaltung.
Der Webstuhl stand im Winter im Haus oder auf der Tenne und wurde im Sommer ausei-
nandergebaut und auf dem Speicher gelagert. Fast jede Familie konnte in der Region also
weben und spinnen.’

Daneben gab es aber auch die hauptberufliche Herstellung von grobem Wolltuch fiir ei-
nen regionalen Markt aus heimischer Wolle. Diese Produktion hatte sich den strengen Re-
geln der értlichen Handwerksziinfte zu unterwerfen. Die Ziinfte sorgten fiir einen gewis-
sen Qualititsstandard, beschrinkten aber auch die Zahl der Webstiihle und des Personals,
um fiir alle Meister ein Auskommen zu sichern. Diese handwerkliche Produktion gewann
vor allem in Aachen und Miinstereifel eine grofie regionale Bedeutung. Die Markenware
Aachener Tuch® war weithin bekannt und wurde in ganz Europa vertrieben. Die Miins-
tereifeler Weber verkauften ihre Ware auf dem eigenen Markt — aber auch in Kdln. Die
Monschauer Grobtuche wurden durch Hausierer in der Umgegend angeboten und ver-

kauft.

! Vgl. Timmermann 1987/88: 123ff.
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Abb. 1:
Stoffmusterbuch der Monschauer Feintuchhersteller aus dem Jahr 1813 (Foto: Medienzentrum Rheinland).

Heimarbeit fir einen globalen Markt: die protoindustrielle Tuchherstellung

Dass die Ziinfte sehr strikt die Ausbildungsnormen, die Betriebsgrofien, die Arbeitsver-
hiltnisse und den Standard der Produkte regelten, stief§ bei ehrgeizigen und expansionswil-
ligen Tuchverlegern auf wenig Gegenliebe.” Der Tuchfabrikant Johann Arnold von Cler-
mont prangerte 1788 in einer bertihmten Streitschrift eines Weltbiirgers zum Wohlvon Aa-
chen scharf diese Beschrinkungen des freien Unternehmergeistes an und kritisierte den
Zunftzwang, der aller Industrie die Fliigel libmt, und selbst dem beste Genie den Muth sich
empor zu bringen benimmt, weil er sich nie einer verbiltnifimdafigen grifieren Erndte sei-
nes FleifSes erfrenen kann, sondern mit dem Trigen und Unwissenden gleich schritt zu hal-
ten gezwungen ist (zit. nach Ebeling 2000: 17). Die Behinderung der Produktionsméglich-
keiten in Aachen hatte zur Folge, dass viele ehrgeizige Tuchfabrikanten die Stadt als Pro-
duktionsstandort verliefen und ihre Firmensitze in Nachbarorte ohne Zunftzwang verleg-
ten: nach Burtscheid (heute ein Stadtteil von Aachen), Monschau, Imgenbroich, Stolberg,
Eupen oder Vaals. Ganzlich unbeschrinkt konnte sich dort nun die Feintuchproduktion
tir einen grofleren Markt entwickeln, die den Aachener Handwerkern bald schwer zu
schaffen machte.

% Vgl. zur vorindustriellen Feintuch-Tuchherstellung vor allem Ebeling 2000, Gilson 1997, Mangold 1994, Schmidt
2000 und Herrebout 2004.
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Abb. 2:

Auf der Treppe des Roten
Hauses in Monschau werden
alle Schritte der Wolltuchher-
stellung im Stile des Rokoko
dargestellt — hier das Handwe-
ben (Foto: Rheinisches Amt
fiir Denkmalpflege; Silvia M.
Wolf).

Die Feintuchhersteller produzierten im 17. und 18. Jahrhundert Tuche ganz neuer Qua-
litit: Sie importierten feine Wolle aus Spanien und verarbeiteten diese zu edlen, teilweise
fast seidenartigen Tuchen (s. Abb. 1). Die Tuchmacher rund um Aachen entwickelten auch
neue Muster, um weitere, iiberregionale Mirkte zu erobern und hatten damit grofien Er-
folg: Johann Heinrich Scheibler begann in Monschau die Wolle bereits vor der weiteren
Verarbeitung zu firben und sie anschliefend zu verschiedenartig gemusterten Stoffen mit
leuchtenden, fast grellen Farben verarbeiten zu lassen, die sogar dem Geschmack an-
spruchsvoller Haremsdamen geniigen konnten. Bei der Firbung, die eine ganz zentrale
Rolle spielte, kam ihm das sehr kalkarme Wasser der Rur entgegen, das wunderbar strah-
lende Farben erméglichte. Die Tuchmacher aus der Region konnten mit ihren Produkten in
ganz Europa, Russland, in der Levante und in Ostindien Furore machen! Es hatte sich also
in der Region auf der Basis der reinen Handarbeit eine — was Rohstoffe und Absatzmirkte
betraf — wahrlich global agierende neue Branche entwickelt.

Dabei entstand rasch ein neuartiges Produktionssystem, das die Wirtschaftsstruktur der
ganzen Region prigen sollte. Die Tuchverleger beschafften die Wolle, gaben aber die Arbeit
des Spinnens und Webens an Heimarbeiter in lindlichen Gegenden ab. Die arme Landbe-
volkerung in der Eifel, im Limburger Land und rund um Verviers war heilfroh, im Winter,
in dem es sonst kaum etwas zu verdienen gab, sich mit der Geld bringenden Tuchherstel-
lung beschiftigen zu konnen. Statt Flachs oder grober Eifelwolle hatte man jetzt feine spa-
nische Merinowolle nach genauen Angaben der Verleger zu verarbeiten. Ende des 18. Jahr-
hundert waren mit der Heimarbeit im Limburger Land 30.000 und im Raum rund um Ver-
viers 25.000 Menschen fiir die Tuchverleger der Region beschiftigt! In einer Beschreibung
der , Tuchmanufaktur zu Eupen, hiet es 1796: Es wird in Eupen nicht ein Stiick Tuch bey
dem Fabrkant im Hause gewebet [...] Nun siehet der Fabrikant von allen Verrichtungen
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nichts, die dazu gehéren, ein Stiick Tuch aus der Wolle herzustellen, und bekiimmert sich
aulgb nicht dayum, bis ihm der Tuchmacher das verfertigte Tuch iiberliefert (Anonym 1796:
641.).

Nach dem Weben erfolgte die enorm wichtige Appretur. Zur Appretur — der Schlussbe-
handlung des Tuches, die iiber die Feinheit, den Griff und das Erscheinungsbild der Tuches
entschied — gehorte u.a. das Walken in speziellen Walkmiihlen, das Pressen, Aufrauhen und
anschliefende Scheren des Tuches. Vor allem das gefithlvolle Scheren von Hand mit riesi-
gen, schweren Scheren spielte eine zentrale Rolle. Einige Tuchmacher beschiftigten allein
50 bis 100 Scherer, die als Fachkrifte zum Teil von weither angeworben wurden und beson-
ders in Monschau und Eupen eigene soziale Gruppen von selbstbewussten Lohnarbeitern
mit entsprechender Konfliktbereitschaft bildeten.

Kleine Schlésser - die Werkgebiude der frithen Tuchverleger

Die Werkgebdude der Tuchmacher aus dem 17. und vor allem dem 18. Jahrhundert waren
noch keine reinen Produktionsgebiude, sondern verbanden private und gewerbliche Nut-
zung. Sie dhnelten in dieser Beziehung cher Kaufmannshiusern als Fabriken. Die grofien
Tuchmacherhiuser dienten zunichst als Kontor und Lager fiir Wolle, Garne und Fertigwa-
ren. Teilweise wurde auch das Waschen und Firben der Wolle dort verrichtet. Fiir das Sche-
ren wurden - vor allem in Eupen - riickwirtig kleinere Gebiude, so genannte ,Schererwin-
Eel“ (s. AbD. 3), erbaut, damit auch diese Arbeit unter Aufsicht der Fabrikanten geschehen
onnte.

Abb. 3:

Schererwinkel (rechts auf der Riickseite eines Eupener Tuchmacherhauses (Foto: Rheinisches Industriernuseum Eus-
kirchen; Detlef Stender 2007).
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Da die Hauptarbeit am Tuch — das Krempeln, Spinnen und Weben — in Heimarbeit nach
auflen vergeben wurde, war der Platzbedarf fur die Tuchproduktion in diesen Gebduden
bei weitem nicht so groff wie spiter in den eigentlichen Tuchfabriken. Daher war es — wie
bei Kaufleuten — iiblich, dass ein gewichtiger Teil dieser Werkbauten auch als Privat- und
Wohnriume der Tuchverleger genutzt wurde. Die gut verdienenden, ,neureichen® Unter-
nehmer richteten sich im 18. Jahrhundert dufierst reprasentative und prachtvoll ausgestat-
tete Hiuser ein, die vor allem im Inneren mit fast feudalem Luxus prunkten: Stuck, reiche
Méblierung, aufwandige Treppenhiuser waren selbstverstindlich. Aber auch im Aufieren
ist der Reichtum an den Gebiuden abzulesen: In der Regel handelte es sich um relativ hohe,
mehrgeschossige Steinbauten mit geputzten und reich gegliederten und verzierten Fassa-
den — statt einfachem Fachwerk. Ein Element aus der Feudalarchitektur nehmen verschie-
dene grofle Tuchmacheranlagen in Monschau, Eupen, Vaals und Verviers auf: Sie sind in ei-
ner dreifliigeligen U-Form gebaut, die zur offenen Seite einen cour d' honneur bildet, einen
Ehrenhof, wie man ihn aus der Schlossarchitektur kennt. Die erfolgreichen Feintuchfabri-
kanten waren auf thren Reichtum stolz und wollten ithn auch éffentlich zeigen — zum Bei-
spiel in der aufwindigen Ausstattung ihrer Neubauten. Johann Arnold von Clermont lief§
in sein neues Gebaude (s. Abb. 4) meifleln: SPERO INUIDIAM — Ich hoffe auf Neid und
bezeichnete mit einem machtigen Obelisk eigens die Grenze und Grofle seiner Besitzungen
in Vaals. Auch das Rote Haus, 1756-65 von der hochst erfolgreichen Tuchmacherfamilie
Scheibler in Monschau erbaut (vgl. Abb. 2), hatte und hat die Ausstrahlung einer steinge-
wordenen Selbstdarstellung (John 1998: 10).

o
2
=
|
L

Abb. 4:
Schlossarchitektar — das gréfite vorindustrielle Tuchmachergebiude der Region, errichtet 1761-65 in Vaals im Auf-
trag von Johann Arnold von Clermont (Foto: Rheinisches Industriemuseum Euskirchen; Detlef Stener 2005).
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Eine technisch bedingte Architektur gab es bei diesen Werkbauten nicht. Lediglich die
hohen, gerdumigen Dicher, die zur Lagerung und Trocknung dienten, lassen auf einen be-
sonderen Zweck schliefen. Gebaut wurde entsprechend der zeitgendssischen Architektur-
sprache. Da die Wolle im Keller zumeist gewaschen und gefirbt wurde, lagen diese repri-
sentativen Gebadude in der Regel zudem grofitenteils an einem Gewisser.

Dampfmaschine, Eisenbahn und Uberseewolle — das Fabrikzeitalter

Anfang des 19. Jahrhunderts begann eine neue Epoche, die die Organisation und Architek-
tur der Tuchproduktion grundlegend umkrempeln sollte: Es wurden Maschinen entwi-
ckelt und eingesetzt, mit denen sich sehr viel schneller und effektiver spinnen lief§ als mit
dem ehrwiirdigen Handrad. In Verviers gelang es William Cockerill um 1800 zum ersten
Male auf dem Kontinent, eine mechanische Spinnmaschine fiir Wollgarne zu entwickeln.
An ihr konnten drei Personen 400 Garnstringe pro Tag produzieren. Fiir diese Arbeit wa-
ren frither 200 Personen erforderlich gewesen! Auch die bislang sehr arbeitsaufwindigen
Prozesse des Rauhens und Scherens des Tuchs wurden nun mechanisiert. Das fiihrte in Eu-
pen zu scharfen Protesten und zu einem dramatischen Maschinensturm der Scherer, die
sich ihrer angestammten Titigkeit beraubt sahen. Im April 1821 stiirmten am Eupener
Werthplatz mehrere hundert Scherer den Hof eines grofien Tuchfabrikanten, zerstorten ei-
ne frisch angelieferte, neue Schermaschine und versenkten die demolierten Teile im Stadt-
bach. Aber letztlich konnten auch solch spektakulire Aktionen die neue Technik nicht
dauerhaft aufhalten. 1824 arbeiteten in der Region Verviers bereits 20 Schermaschinen.’

Eine kleine Chronologie der Neueinfiihrungen von Maschinen in Verviers verdeutlicht
die rasante technische Entwicklung, die die Wolltuchverarbeitung Anfang des 19. Jahrhun-
derts nahm: automatische Kratze 1802, hydraulische Presse 1810, Dampfmaschine 1816,
halbautomatische Spinnmaschine (mule jenny) 1818, Schermaschine 1818, Raumaschine
1826, Zylinderwalke 1840. Eine natiirliche Begrenzung der maschinellen Tuchherstellung —
tir das schwere Walken und all die neuen Maschinen, die eine externe Kraftquelle brauch-
ten — war zunichst allerdings noch die begrenzte Antriebsenergie. Die Kraft des Wasserra-
des reichte oft nicht aus, wenn im Sommer die Biche und Fliisse wenig Wasser fithrten oder
gar ganz trocken fielen. Ab den 1820er Jahren hielt aber langsam die Dampfmaschine als
Erginzung und spiter als Ersatz der Wasserkraftihren Einzug. Hinzu kam, dass der Trans-
port von Uberseewolle, die deutlich bessere Qualitit als die einheimische Wolle aufwies,
durch Dampfschiffe und Eisenbahnen immer leichter wurde.

Wer Mitte des 19. Jahrhunderts mit Gewinn Tuch produzieren wollte, musste also neue
Textilmaschinen, einen Dampfkessel und eine Dampfmaschine anschaffen, und er musste
einfach und preiswert an Kohle kommen und Wolle aus Ubersee heranschaffen kénnen.
Die Eisenbahn verbesserte nun fiir einige Orte den Verkehrsanschluss grundlegend. Aber
wo die Eisenbahn spit kam, gab es Probleme: In diesem Moment verlagerte sich die Tuch-
herstellung aus der Eifel an den Eifelrand: nach Verviers in Belgien und nach Aachen, Dii-
ren und Euskirchen in Deutschland, wo friihzeitig gute Verkehrsbedingungen bestanden
und ebenfalls noch gutes Wasser verfiigbar war. Aachen wurde 1841 an das Eisenbahnnetz
angeschlossen, Verviers 1844, Eupen und Euskirchen 1864, Monschau aber erst 1885 und

* Vgl. zur Phase der Hochindustrialisierung Gilson 1997, Gilson 1998, Minke 1997; Rouette 1992; Ruland 1988;
Stender 2001 und Herrebout 2004.
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Miinstereifel 1890. Hinzu kam, dass die alteingesessenen Tuchmacherdynastien (zum Bei-
spiel in Monschau), die mit besonders innovativen und qualititsvollen Produkten ihre Be-
deutung und Beriihmtheit erlangt hatten, grofle Schwierigkeiten hatten, sich auf die billige
Massenproduktion einzustellen, die im 19. Jahrhundert zunehmend die Mirkte dominier-
te. In Eupen reduzierte sich die Arbeiterschaft von gut 6.000 Arbeitern 1812 auf nur noch
3.000 im Jahr 1831. 1908 schloss in Monschau der letzte wollverarbeitende Betrieb. Mit
dem langsamen Niedergang in alten Tuchmacherorten Eupen, Monschau, Roettgen oder
Miinstereifel wanderten die qualifizierten Arbeitskrifte notgedrungen nach Aachen, Ver-
viers oder Euskirchen ab. Etliche Arbeiter pendelten — zum Teil unter grofien Mithen und
Entbehrungen - zu den neuen Fabriken in der Stadt.

Welche rasante Entwicklung hingegen Verviers nahm, mag man daran erkennen, dass
dort 1854 bereits 212 Dampfmaschinen arbeiten, davon 143 fiir die Wolltuchindustrie!
Mitte der 1850er Jahre steigerte sich die Produktion von Wolltuchen in Verviers pro Jahr im
Durchschnitt um 10%. Verviers galt als Hochburg fur die Einfiihrung technischer Neue-
rungen in der Wolltuchindustrie — und als praktische ,Akademie® der Wolltuchprodukti-
on. Gleiches galt fiir Aachen mit seiner 1883 gegrindeten , Kéniglichen Webschule“. Die
Stirke der Aachener Region blieb das feine Tuch aus leichteren Kammgarnstoffen. In Eus-
kirchen spezialisierte man sich auf robustere Streichgarntuche, Loden und Uniformtuche.
In Verviers entwickelte sich neben der Herstellung von Uniform- und Streichgarntuchen
zugleich eine starke Wollwischerei und ein bedeutender Wollhandel, der schnell Aachen
den Rang ablief.

In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts setzte sich dann in der Wolltuchherstellung
langsam der mechanische Webstuhl durch. Erstjetzt wurde auch die Weberei nicht mehrals
Heimarbeit vergeben, sondern in der Fabrik an dampfmaschinenbetriebenen Webstithlen
erledigt. Das bedeutete den Niedergang eines ganzen Berufsstandes: Die vielen Handwe-
ber mussten ihr ,selbststindiges* Gewerbe im eigenen Haus aufgeben. Ihre grofite Blite-
zeit erlebte die industrielle Tuchindustrie von Mitte des 19. Jahrhunderts bis zum Ausbruch
des Ersten Weltkriegs. In Verviers waren bereits 1843 in 768 Betrieben 18.153 Arbeiter be-
schiftigt. In Deutschland sind die hochsten Beschiftigtenzahlen erst nach der Griinderzeit
zu verzeichnen: 1889 zihlte Aachen 151 Betriebe mit 13.671 Beschiftigen. Und selbst im
kleinen Euskirchen existierten vor 1914 insgesamt 21 Tuchfabriken mit zusammen 1.187
Beschiftigten, die gut zwei Drittel aller Industriearbeiter der Stadt ausmachten. Dariiber
hinaus zog die Tuchindustrie in den neuen Zentren Aachen und Verviers weitere Betriebe
an: eine Zulieferindustrie, die Textilmaschinen, Lederriemen, Schermesser, Kratzenbander
und vieles mehr fiir die Tuchindustrie herstellte.

Die grofie Fabrik — die Bauten aus dem Industriezeitalter

Aus dem 19. und frithen 20. Jahrhundert stammen — analog zur rasanten technischen und
wirtschaftlichen Entwicklung ~ auch die bedeutenden groflen Fabrikbauten der Tuchin-
dustrie. Die dezentrale Produktionsform fand langsam ihr Ende. Verschiedene Arbeits-
schritte (zunichst vor allem das Krempeln, Spinnen, und Scheren, spiter auch das Walken)
wurden zu Beginn des 19. Jahrhunderts langsam unter einem Dach versammelt. Aus Heim-
arbeit wurde Fabrikarbeit. Die grofien, schwerfilligen neuen Maschinen brauchten viel
Platz und grofle Riume. Der Einsatz der Dampfmaschine seit der ersten Hilfte des 19.
Jahrhunderts erzwang die grofe Fabrik mit Zentralantrieb fiir viele Maschinen. So entstan-
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Abb. 5:

In der Tuchfabrik von Iwan Simonis, 1810 im englischen Stil erbaut, liefen die ersten Wollspinnmaschinen des Konti-
nents (Foto: Rheinisches Industriemuseum Euskirchen; Detlef Stender 2001).

den zunichst sehr funktionale und relativ schmucklose Hochbauten im englischen Stil:
Lang und hoch waren diese Gebaude, hatten unzihlige grofie Fenster, die in regelmifiigen
Achsen die gesamte Fassade tiberzogen. Diese groflen Fabriken standen wie riesige Quader
fremdartig in der Landschaft. Den Beginn einer neuen Dimension bezeichnete die Tuchfa-
brik, die Bernhard Scheibler bereits Ende des 18. Jahrhunderts auf dem Burgau in Mon-
schau errichten lief}. Sie umfasste 19 Fensterachsen und 4 Stockwerke. Scheibler war seiner
Zeit gleichsam voraus. Er zentralisierte die Arbeit in der Fabrik, bevor es technisch zwin-
gend notwendig war. Im Vergleich zu den bis dahin in Monschau tiblichen - bereits stattli-
chen — Werkbauten war das neue Gebiude auf der Burgau ein Riese! Leider ist dieses Ge-
biude heute nicht mehr erhalten. Gigantisch grof§ diirfte 1810 auf die Zeitgenossen auch die
neue Tuchfabrik des Iwan Simonis (s. Abb. 5) mit 21 Fensterachsen und sechseinhalb
Stockwerken gewirkt haben - die wohl grofite Tuchfabrik jener Zeit in der Region. Eine der
frithen stattlichen Tuchfabriken in Aachen war die heute noch erhaltene, so genannte ,,Ba-
rockfabrik (s. Abb. 6), in der ab 1822 Aachens zweite Dampfmaschine Walk-, Spinn- und
Schermaschinen antrieb. Aber auch in Kornelimiinster, also mitten auf dem Land, wurde in
den 1830er Jahren eine Tuchfabrik mit 17 Fensterachsen (aber ,nur® dreieinhalb Stockwer-
ken) errichtet (vgl. Abb. 14).
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Abb. 6:

Die Tuchfabrik Startz in Aachen wurde
1820 erbaut und erhielt 1822 eine Dampf-
maschine (Foto: Rheinisches Industriemu-
seum Euskirchen 1950).

In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts werden dann die Bauformen der Tuchfabri-
ken immer vielfiltiger. In der Hochzeit der Historismus finden sich Tuchfabriken mit Ele-
menten des Burgenbaustils dekoriert (Tuchfabrik Liickerath in Euskirchen, Tuchfabrik Pe-
ters in Eupen, Tuchfabrik Niessen (s. Abb. 7) und Tuchfabrik Lochner in Aachen).

Eine grundlegende Neuerung war dann der Wechsel vom Hochbau zum Flachbau, zur
Shedhalle. Wihrend es zur Zeit des Zentralantriebs effektiver war, kompakte Hochbauten
mit mehreren Stockwerken zu errichten, weil in ithnen die Kraftiibertragung von der zen-
tralen Energiequelle (Miihlrad, Turbine und Dampfmaschine) leichter war, dnderte sich das
mit der Einfihrung des Einzelantriebs. In dem Moment, als die Textilmaschinen mit ein-
zelnen Elektromotoren ausgestattet werden konnten, erschien es effektver, Flachbauten
zu errichten, die die Transporte erleichtern und mit den neuen Sheddichern (s. Abb. 8) eine
sehr viel bessere und preiswertere natiirliche Beleuchtung erméglichten. Typische Shed-
dach-Architekturen finden sich zum Beispiel in Euskirchen bei der Tuchfabrik Ruhr-Li-
ckerath, bei der Wollwischerei Traitex in Verviers oder der Spinnerei Kutsch in Aachen-
Brand. Aus der Zwischenkriegszeit sind — aufgrund der wirtschaftlichen Probleme — nur
wenige Neubauten zu registrieren: Typisch fiir die Zeit sind etwa die Rheinischen Woll-
werke Gronen in Monschau mit Anklingen an den Stil der neuen Sachlichkeit.
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Abb.7:
Moderne Techik in historischem Gewand. Die Textilfabrik Niessen, erbaut 1885 (Foto: Rheinisches Industriemu-
seum Euskirchen; Detlef Stender 2001).

Abb. 8:
Sheddach-Architektur in Monschau-Dreistegen (Foto: Rheinisches Industriemuseum Euskirchen; Detlef Stender
2001).

Vom , Schandfleck zum ,, Charme der Vergangenheit“ 207

Untergang ohne Tragodie

Die Jahre zwischen den Weltkriegen erwiesen sich als eine Phase der technischen und kon-
junkturellen Stagnation. Die Eupener Tuchindustrie geriet zudem in Schwierigkeiten, weil
der angestammte Absatzmarkt Deutschland nun hinter der deutsch-belgischen Grenze lag,
Besonders schmerzlich spiirbar wurde dies, als Deutschland 1932 die Einfuhrzolle dras-
tisch anhob. Doch eine einschneidende Wende bahnte sich erst in der Nachkriegszeit an:
Die Europiische Wirtschaftsgemeinschaft offnete 1956 die Grenzen fiir Importe aus ganz
Europa. Insbesondere die Tuchindustrie aus Prato (bei Florenz) etablierte sich mit billiger
Reifiwolle, niedrigen Lohn- und Sozialkosten und sehr modischen Mustern schnell zu ei-
nem harten Konkurrenten der Tuchindustrie im Gebiet Euregio. Hinzu kam, dass Woll-
stoffe seit den 1950er Jahren immer mehr aus der Mode kamen. Jeans, Lederjacken, Pullo-
ver, Sweatshirts, Parkas und Regenjacken mit neuen Materialien ersetzten zunehmend Sak-
ko, Stoffhose, Anzug, Kostim und den traditionellen Wollmantel.*

Die kapitalkriftigeren Betriebe reagierten mit einer konsequenten Automatisierungs-
und Rationalisierungsstrategie. Sie investierten massiv in neue Maschinen, was die Produk-
tivitat und Lieferungskapazitit erheblich vergrofierte. Das brachte das Aus fiir viele kleine
Tuchfabriken, die dem Preisdruck nicht standhalten und thren Maschinenpark nicht mehr
grundsitzlich erneuern konnten. Verzweifelte Rufe nach einer Schutzmauer gegen die Bil-
ligimporte durch hohe Zélle fruchteten wenig. Das deutsche Wirtschaftsministerium riet
den Tuchindustriellen fast zynisch, mit der notigen Aufgeschlossenbeit den Erfordernissen
einer wirtschaftlichen Integration in Europa Rechnung zu tragen (Stadtarchiv Euskirchen
TV 2001). Im Laufe der 1970er, 1980er und 1990er Jahre bekamen nach und nach auch die
kapitalkriftigen und modernisierungsorientierten Betriebe Schwierigkeiten. Nicht zuletzt,
weil der technische Fortschritt stindig Kapital fressende Investitionen erforderte, die Be-
triebe aber ihre — noch gar nicht so alten — Maschinen immer wieder in die Niedriglohnlan-
der verkauften. Die Konkurrenz blieb ihnen schon aus diesem Grund stiandig dicht auf den
Fersen.

Was ist geblieben? Die mechanischen Webstiihle um 1900 schafften ungefahr 60 bis 70
Schuss pro Minute, die modernen Webmaschinen 800 bis 1.200. Da ist es nicht verwunder-
lich, dass in der ganzen Region nur noch wenige zeitgemafl ausgertstete Tuchfabriken pro-
duzieren. Oft haben diese nur iiberleben kénnen, weil sie sich auf eine besondere Nischen-
produktion konzentrieren: die Firma Iwan Simonis in Verviers zum Beispiel auf Billardtu-
che, die Firma Heimbach in Diiren auf Gewebe fiir Papiermaschinen oder die Firma Anker,
ebenfalls in Diiren, auf Teppichbdden, die fiir die spezifischen Anforderungen von Hotels,
Kliniken und Flugzeugen hergestellt werden.

Der Niedergang der Tuchindustrie verlief still und fast undramatisch —im Gegensatz zu
den BetriebsschlieSungen der Montanindustrie. Uber die Griinde dafiir kann man nur spe-
kulieren: Ein Grund dafir war sicherlich die schwachere Lobby der Textlindustrie — auf
Arbeitgeber- wie auf Arbeitnehmerseite. Ein anderer Grund ist in kleineren Dimensionen
der Tuchindustrie zu sehen: Meist waren nur Dutzende oder Hunderte, aber nicht gleich
Tausende von Menschen von einer Betriebsschliefung betroffen. Der Niedergang der
Branche vollzog sich gewissermaflen in kleinen und daher besser verdaulichen Portionen.
Bis Ende der 1960er Jahre fanden die freigesetzten Arbeiter auch relativ leicht neue Tatig-

* Vgl. zur Krise der Tuchindustrie in der Nachkriegszeit Stender 1998.
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keiten —fielen also nicht automatisch der Arbeitslosigkeit anheim. Sicher hatauch eine Rol-
le gespielt, dass in der Textilindustrie vergleichsweise viele Frauen arbeiteten und der Ver-
lust eines Frauenarbeitsplatzes in der Offentlichkeit weniger tragisch eingeschitzt wurde
als der eines Mannes. Es mag eine Rolle spielen, dass die Berufe in der Montanindustrie eine
ganz andere offentliche Wahrnehmung und Wertschitzung fanden. Der Stahlkocher, der
Bergmann — das sind fast schon mytische Figuren, quasi der Inbegriff fiir industrielle Ar-
beit iberhaupt. Man erinnere sich nur, wie beliebt bei vielen Politikern der Besuch ,unter
Tage® war. Der weille Steiger-Anzug, das schwarze Gesicht—das war der Inbegriff der Soli-
daritdt mit der Arbeiterschaft. Die Textilfabriken boten nichts Vergleichbares — obwohl
auch von ihrem Gedeih und Verderb das Schicksal vieler Stidte in der Region abhing.

Ein wichtiger Grund fiir den gleichsam undramatischen Niedergang mag aber auch in
dem baulichen Erbe liegen, das wir hier naher behandeln wollen. Schon von ihrer Form und
Dimension sind die Bauten der Tuchfabrikation im Stadtbild eher unauffillig und nur sehr
selten wirklich dominierend. Und sie lassen sich grundsatzlich leichter umnutzen als zum
Beispiel ein Stahlwerk oder ein Forderturm, deren Nutzung technisch fast alternativlos
festgelegt ist. Die klassische Wolltuchfabrik war — im Vergleich zu den Anlagen der Mon-
tanindustrie - eher klein. Die Wolltuchverarbeitung wurde in der Regel auch in etwas ge-
ringerem Umfang als die Baumwollverarbeitung organisiert, weil die relativ ungleichmafii-
ge Wolle —jede Partie kann etwas anders ausfallen — sich schlechter als die Baumwolle zu ei-
ner Massenverarbeitung im ganz groflen Sul eignet. Eine kleine oder mittlere leer stehende
Fabrik war aus stidtebaulicher Sicht oder aus Sicht der Bevolkerung ein kleineres Problem
als eine stillstehende Stahlhiitte, ein Forderturm aufler Betrieb oder ein grofflichiges Fa-
brikareal im Verfall. Wihrend die Groflanlagen der Montanindustrie ganze Stadte auch op-
tisch dominieren, ist das bel Tuchfabriken kaum der Fall. Und ganz wichtig aus Sicht des
neuen Besitzers: Die Riume einer Tuchfabrik sind gewissermaflen ,nutzungsneutral®.
Nach einer Beseitigung der vergleichsweise kleinen Maschinen lassen sich die groffen lee-
ren Riume, die dann tibrig bleiben, leichter anderen Nutzungen zufiihren.

Vom Tuchmacherhof zum Regierungssitz — die Umnutzung der frithen Werkbauten

Doch auch bei den Bauten der Tuchfabrikation gab und gibt es ganz unterschiedliche For-
men des Umnutzung. Wie mit einem Gebiude umgegangen wurde, variiert sehr stark nach
dessen Alter, Grofle und Ausstattung und — nicht zuletzt — dem Zeitpunkt der Umnut-
zung.’ Die geringsten Probleme bereiteten die hochwertig ausgestatten Werkbauten aus
frithindustrieller Zeit. Da sie zumeist bereits teilweise fiir eine private Nutzung mit klein-
formatigen Innenrdumen erbaut wurden, bereitete die Umnutzung relativ wenig Proble-
me, weil geringfiigig Technik zu beseitigen und keine tiberdimensionalen Raumeinheiten
neu zu gliedern waren. Ganz im Gegenteil: Die hochwertige Ausstattung — durch das Re-
prasentationsbedirinis der Tuchmacher — lief} sich meist gut mit modernen Reprisentati-

® Die meisten Informationen zur aktuellen Nutzung und Umnutzung stammen aus eigener Anschauung und
Recherche sowie den ~ wegweisenden und nach wir vor grundlegenden — Banden von Gerhard Fehl u.a. 1991 und
1995. Fir Aachen vgl. Buhren 2002, Gilson 1998, Giinter 2001, fiir Verviers Société Royale Belge 2002. Kleine Bio-
grafien und Darstellungen von einzelnen Tuchfabriken der gesamten Region bietet auch die Internetseite des Ver-
eins der Industriemuseen in der Euregio Maas-Rhein: www.industriemuseen-emr.de sowie die Internetprisenta-
tion www.techniktouren.de . Allgemein zur Industriedenkmalpflege und der Fragestellung der Umnutzung vgl.
Fohl 1995, Fohl 2000 und Kierdorf/Hassler 2000.
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onsansprichen verbinden. Viele Gebaude verwandeln sich also nach Auslaufen der Nut-
zung als Produktionsgebiude im 19. und frithen 20. Jahrhundert eher undramatisch — und
oft auch ohne grofie bauliche Eingriffe —in Wohngebaude. So etwa die bereits 1675 erbaute
Tuchmanufaktur Peltzer in Verviers (Rue du Moulin 13), die 1924 zu Wohnzwecken umge-
nutzt wurde, oder das unmittelbar an das Rote Haus angrenzende Tuchschererhaus
(Stadtstr. 6) in Monschau, in dem schon 1883 von der Gemeinde Wohnungen eingerichtet
wurden. Um so gréfler und reprisentativer die Architektur ausfiel, um so zentraler die La-
ge, um so wahrscheinlicher war aber auch eine 6ffentliche Umnutzung. Besonders promi-
nente Beispiele finden sich vor allem in Eupen, in dem viele Tuchmachergebiude frithzeitig
hochwertig umgenutzt wurden. Dabei mag eine Rolle spielen, dass in Eupen mehr als in je-
der anderen Stadt der Region die Erinnerung an die Tuchgeschichte im offentlichen Be-
wusstsein lebendig geblieben ist. Der ehemalige Tuchmacherhof der Eupener Tuchmacher-
familie Grand Ry, 1761-63 erbaut von dem Barockbaumeister Johann Joseph Couven
(Klstzerbahn 32-34), verwandelte sich zwischen 1893 und 1978 in ein Postgebiude und
dient heute hochsten Zwecken: Es ist inzwischen das Regierungsgebiude der Deutschspra-
chigen Gemeinschaft! Direkt gegeniiber liegt ein weiterer Bau der Familie Grand Ry aus
dem Jahr 1757 mit einem prachtvollen, stuckverzierten Treppenhaus und Holzarbeiten aus
dem Rokkoko und Empire. Er erlebt seit 1980 eine zweite Karriere als Gerichtsgebiude
(vgl. Abb. 3). Der 1724 vom bekannten Baumeister Laurenz Mefferdatis entworfene, wun-
derbare Tuchmacherbau des Kaufmanns Martin Rehrmann (Kapernberg 2-4) mit zwei ge-
staffelten Innenhéfen wurde bereits seit 1890 als Lehranstalt genutzt. Heute beherbergt er
das Staatsarchiv (s. Abb. 9). Nur wenige Hiuser weiter (Kapernberg 8) bietet das ehemalige
Werkgebiude des Christian Bernhard Sternickel seit Beginn der 1980er Jahre dem Parla-
ment der Deutschsprachigen Gemeinschaft Unterkunft.

Abb. 9:
Das Anwesen des Tuchfabrikanten Martin Rehrmann von 1724 beherbergt heute das Staatsarchiv der Deutschspra-
chigen Gemeinschaft (Foto: Rheinisches Industriemuseum Euskirchen; Detlef Stender 2006).
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Im niederlindischen Vaals wird das michtige, ebenfalls dreifligelige Palais — 1761-65
von dem aus Aachen ausgewanderten Tuchmacher Johann Arnold von Clermont als
Wohngebiude und Fabrik errichtet — seit 1981 als Rathaus der Gemeinde genutzt (vgl.
Abb. 4). Vaalsbroek bei Vaals - eine Kombination aus einer Miihle, die im 19. Jahrhundert
auch als Tuchwalkmiihle und Spinnerei betrieben wurde, und der schlossartigen Sommer-
residenz des Johann Arnold von Clermont — wird seit 1974 durch ein Hotel und Konfe-
renzzentrum mit neuem Leben erfillt.

Nicht immer bedeutet die Umnutzung fiir Wohnzwecke oder fir éffentliche Einrich-
tungen, dass die Gebiude optimal erhalten wurden. Das Wohnen erfordert oft kleinteilige-
re, die 6ffentliche Nutzung hiufig groflere Raumvolumina, als urspriinglich gegeben wa-
ren. Oftmals ging auch zwischen der Mitte des 19. und der Mitte des 20. Jahrhunderts das
urspriingliche Interieur, das ja einen wichtigen Teil dieser Reprisentativbauten ausmachte,
verloren oder wurde in alle Himmelsrichtungen verstreut. Ein typisches Beispiel dafiir ist
das Rote Haus in Monschau, das seit 1963 den gehobenen Wohnstil der reichen Tuchma-
cher des spiten 18. Jahrhunderts museal prasentiert. Da der urspriingliche Bestand aller-
dings nach 1875 verloren ging, bemuhte sich die Familie Scheibler in der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts mithsam um eine moglichst originalgetreue Rekonstruktion der Einrich-
tung: Durch mitunter kostentréichtige Riickkiufe ans Familienbesitz und Ankéufe aus dem
Kunsthandel, durch gliickliche Zufallserwerbe, Familiennachlisse oder -schenkungen ver-
mochte es Scheibler, vergleichsweise dichte, geschlossene Wobhnensembles, vorzugsweise des
Aachen-Liitticher Rokoko und Louis-seize zusammenzutragen. Mit dieser Mischung aus
originalen Mobeln der Zeit und bistorisch nachempfundenem Interienr sollten Glanz und
Prachtentfaltung der Scheiblerischen , Tuchmacherdynastie im spiren 18. Jabrbundert
wieder lebendig werden. Letztlich ist aber festzustellen, dass selbst in diesem Fall nar eine
vergleichsweise geringe Anzablvon Gegenstinden zweifelsfrei der urspriinglichen Ansstat-
tung des Roten Hauses zuzuschreiben ist (John 1998: 17). Wie gering zwischenzeitlich der
Sinn fiir das historische Erbe war, mag man auch daran erkennen, dass bis 1975 zum Bei-
spiel im Clermont-Palais in Vaals die wunderbaren Stuckdecken unter abgehingten De-
cken verschwunden waren. Aber immerhin, alle dieser Bauten iiberlebten die Fahrnisse der

Jahrhunderte.

»Metaphern schmutziger und verlorener Arbeit“ — Negation, Verfall, Abriss

Fir die nachste Baugeneration, fiir die eigentlichen Fabrikbauten, galt das leider nicht im-
mer. Das oftmals beste, was einer solchen Fabrik geschehen konnte, war und ist, dass sie
moglichst lange als Fabrik genutzt wurde. Das ergab in der Regel keinen Zwang, grofiere
Umbauten zu veranlassen, trug zur unpritentiésen Bauerhaltung bei und verhinderte den
Verfall. Ein schones Beispiel fiir eine solche industrielle Weiterverwendung ist das Kabel-
werk Eupen, das das Gebiude der Aktien-Spinnerei von 1906 nutzt (s. Abb. 10).

Ein Verfall der Tuchfabriken trat hingegen haufig ein, sobald keine Nutzung mehr er-
folgte. Da eine nichtindustrielle Umnutzung dieser grofieren, funktionalen Bauten mit
groflen Fabrikationshallen erheblich mithsamer und kostspieliger war als bei den frithin-
dustriellen Tuchmacherhéfen, kam es in dieser Generation von Bauten sehr viel hiufiger
zum Leerstand und Verfall. Damit begann oftmals der Prozess, in dem alte, ungenutzte Fa-
briken als Schmutz- und Schandflecke im Stadtbild verstanden wurden. Die Menschen, die
irtiher dort gearbeitet und ihr Geld verdient hatten, dann aber Konkurs gingen, gekiindigt
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Abb. 10:
Erhalt durch gewerbliche Nutzung. Das Fabrikgebiude der Aktienspinnerei von 1906 wird heute durch die Kabel-
werke in Eupen genutzt (Foto: Rheinisches Industriemuseum Euskirchen; Detlef Stender 2001).

und vielleicht auch arbeitslos geworden waren, verbanden mit den scheinbar ,nutzlos® ge-
wordenen Gebiuden emotional ein Geftihl der personlichen Niederlage, des Niedergangs,
des Untergangs.® Die Industrieruine wurde zu einer Metapher — fiir schmutzige und verlo-
rene Arbeit (Ganser 1996: 7). Dieses Negativ-Gefiihl verstirkte sich sehr bald durch den
Zustand der Gebiude, der sich einstellt, wenn sie niemand braucht und unterhilt: Undich-
te Dicher, einstiirzende Bauteile, eingeschlagene Scheiben, Graffiti-, Verzierung®, Vanda-
lismus, Verwendung als Miillplatz, soziales Niemandsland ... (s. Abb. 11).

Eine solche Entwicklung fithrt sehr schnell zur Forderung, das Stadtbild von solchen
»Schandflecken und ,,Problemzonen® zu bereinigen. Der Leerstand und fortschreitende
bauliche Verfall lisst dann einen Abriss — auch unter Sicherheitsaspekten — immer wahr-
scheinlicher werden. Viele industrielle Bauten der Tuchindustrie sind diesen Weg gegan-
gen. Jiingst noch die 1840 errichtete Reiffwollfabrik in Monschau Dreistegen, unmittelbar

¢ Diese negative Konnotation haben Mitarbeiter des Rheinischen Industriemuseums in Euskirchen noch Ende der
1990er Jahre — also ca. 20 Jahre nach Schlieflung der letzen Tuchfabrik — in Euskirchen erleben miissen. Einige der
Arbeiter und vor allem die ehemaligen Unternehmer zeigten wenig Interesse, sich mit der Geschichte der Tuchin-
dustrie auseinanderzusetzen. ,Was soll das denn noch? ,Das ist doch vorbei!® ,Was soll denn da schon grof§
gewesen sein?* — so lauteten manchmal die Kommentare, wenn wir Informationen und persénliche Erlebnisse
sammeln wollten. Hingegen ist die nichste Generation ~ aus der grofleren biografischen Distanz heraus — oftmals
sehr viel interessierter an der Geschichte der Euskirchener Tuchindustrie und an den Bemithungen, diese zu doku-
mentieren und zu erhalten. Zur Erfahrungsgeschichte der De-Industrialisierung der Tuchindustrie in Euskirchen
vgl. auch den Beitrag von Maria-Regina Neft in diesem Band.
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Abb. 11:
Die Tuchfabrik Schiffmann jr. in Euskirchen im Verfallsstadium, 1989 (Foto: Rheinisches Industriemuseum Euskir-
chen; Georg Helmes).

an einer Strafle gelegen, bei der das oberste Stockwerk abgerissen werden ,musste®, nach-
dem sie jahrelang dem Verfall preisgegeben wurde. Oder die Streichgarn-Spinnerei von
Iwan Simonis in Verviers-Surdent, die im Erbauungsjahr 1815 gewiss eine der bedeutend-
sten Industriebauten der ganzen Region darstellte und noch in dem verdienstvollen Werk
» Wasser und Dampf ~ Zeitzeugen der frihen Industrialisierung im Belgisch-deutschen
Grenzraum® dokumentert wurde. Dort hief§ es 1991: hente fast leerstehend (Fehl u.a.
1991). Damit zeichnete sich der Abriss bereits ab, der dann in den Jahren danach erfolgte.

Viele Fabrikbauten wurden allerdings auch ohne eine solche traurige Karriere abgeris-
sen. Wichtigster Grund dafiir war in der Regel der Wunsch, das Grundstiick anderweitig
und lohnender zu vermarkten oder einen Stadtteil sozial ,,aufzuwerten, von der ,,schmut-
zigen“ Industriegeschichte zu bereinigen. Dabei spielt eine wichtige Rolle, dass viele altere
Tuchfabriken zentral in der Stadtmitte und haufig in der Nihe von Gewissern angesiedelt
waren. Diese attraktive Lage erhohte ihre stidtebauliche Bedeutung und lange hief§ das,
dass man an einer solchen Stelle etwas Anderes als einen Industriebau sehen wollte. Ein Be-
spiel {Ur einen solchen Abriss ist die Tuchfabrik Liickerath in Euskirchen, eine stattliche
Fabrik im historistischen Burgenstil mitten in der Euskirchener Innenstadt. Heute steht an
ihrer Stelle das gesichtslose Parkhaus eines grofien Kaufhauses.
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Man kann aber auch die Geschichte eines Gebiudes negieren, ohne es gleich abzureiffen.
Auf diesem Gebiet hat sich die Rheinisch-Westfilische Technische Hochschule (RWTH)
Aachen einige Verdienste erworben. Dass ein Gebiude der ehemaligen Tuchfabrik Marx
und Auerbach am Templergraben in Aachen —in den 1920er Jahren sogar von dem bekann-
ten Industriefotografen Albert Renger-Patzsch dokumentiert — durch die RWTH seit 1955
genutzt wird, hat zur Erhaltung der dufleren Gebiudehille sicher beigetragen. Bis heute
aber ist zum Beispiel die Fenstergestaltung der Asthetik des ehemaligen Industriegebiudes
eher unangemessen und abtriglich. Aus den zeittypischen zarten Gusseisen-Fensterprofi-
len sind grofiflichige und unstimmig wirkende moderne Fenster geworden. Gerade die Ge-
staltung der Fenster, die wegen des hohen Bedarfs an natiirlichem Licht fast alle Fabrikfas-
saden gliederten und dominierten, ist kein unwesentliches Detail, sondern zentral und be-
zeichnend fiir den Umgang mit der urspriinglichen Asthetik industrieller Gebiude. Wer-
den unangemessene Fensterformen und -materialien gewahlt, besteht die Gefahr, dass Fas-
saden wirken, als ob sie sie ,tote Augen” hitten.

Ein besonders typisches Beispiel fir die Negation der Industriearchitektur ist aber der
Umgang mit der ehemaligen Tuchfabrik Lochner und Heusch (1874) in Aachen, die eine
michtige Fabrikfassade mit Anklingen an Burgarchitektur auszeichnete. Die RWTH nutzt
das Gebaude seit ca. 1970, hat aber die originelle und beeindruckende Fassade vollstindig
verkleidet — versteckt und negiert also die Industriegeschichte des Gebiaudes komplett. Das
ist gewiss bezeichnend fiir die friihen Bemiihungen, Fabrikgebiude umzunutzen, ohne sich
mit ihrer Geschichte und ihrer typischen Erscheinungsform auseinander zu setzten. Einen
kuriosen, aber doch fir den provinziellen Geist bezeichnenden Fall von Verleugnung der
regionalen Industriegeschichte stellt die Umnutzung der ehemaligen Rheinischen Woll-
werke Gronen in Monschau dar, die bis Anfang der 1980er Jahre produzierten. Inzwischen
lisst dort nichts mehr auf die Herkunft als Spinnerei schliefen. Dafiir sind in dem Gebiude
ein vollig frei erfundener Handwerkermarkt und eine ,Rémische Glasbldserei® eingerich-
tet worden, die kitschig-klischeehaft eine idyllische Geschichte beschworen, die absolut
nichts mit der Geschichte des Ortes zu tun haben: Der Handwerkermarket ist im Stil eines
Dorfplatzes angelegt. Rund uwm einen kiinstlichen Bachlauf mit Miihlrad befinden sich
mehrere Marktstinde, an denen Sie beobachten kinnen, wie anf traditionelle Weise Waren
handwerklich gefertigt werden. Das Dorfplatzrestaurant sorgt fiir das leibliche Wohl. Die
Rimische Glashiitte ist eine der beliebtesten Sehenswiirdigkeiten in Monschan. In einer
Fiibyung erleben Sie, wie vor 2000 Jabren Glaswaren gefertigt wurden: [...] In verschiede-
nen Ausstellungen lebt die Nostalgie aunf (www.monschauer-handwerker-markt.de -
11/2007).

Objet trouvé — von der neuen Wertschitzung alter Bausubstanz

In New York und London erkannten bereits in den 1950er und 1960er Jahren Jazzmusiker
und Maler den besonderen Wert alter Fabrikanlagen und nutzen diese fiir thre Zwecke. In
den 1970er Jahren siedelten sich in deutschen Grofistidten erstmals soziokulturelle Initia-
tiven und Kulturzentren in alten Fabriken an.” Wegweisend war etwa das 1971 gegriindete
Veranstaltungshaus ,,Die Fabrik“ in Hamburg-Altona. Aus der Fabrik wurde die ,,Kultur-
fabrik“. Die links-alternative Szene der 1970er Jahre besetzte oder besiedelte mit Vorliebe

7 Vgl. Winkelmann 2007; Schneider 1997: 234f.
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alte Gewerbegebiete, fiillte sie mit neuem Leben und setzte damit auch ein gesellschaftspo-
litisches Zeichen fiir den Erhalt historischer Bausubstanz anstelle von Abriss und Neubau.
Auch in Deutschland entdeckten seit den 1970er und 1980er Jahren zunehmend Kiinstler
leer stehende Fabrikraume als Ateliers. Sie erkannten die besonderen dsthetischen Qualiti-
ten ehemaliger Produktionsraume — thre Weite und Grofiziigigkeit, ihr Licht und ihre Ein-
zigartighkeit.® Dabei hat gewiss eine Rolle gespielt, dass Kunstrichtungen und -konzepte,
die mit Begriffen wie ,Objet trouvé®, ,Ready made“ oder ,Arte Povera“ umschrieben
werden, schon linger mit alltiglichen Objekten und Fundstiicken arbeiteten und die As-
thetik des Gebrauchsund der Objektgeschichte thematisieren. Man denke etwa an Josephs
Beuys ,Rostecke” von 1963 oder seine Rauminstallationen mit Alltagsgegenstinden wie
einer schmutzigen Badewanne. Das regte auch zu einem ganz neuen Blick auf die profanen
Industriebauten mit all thren Spuren des Gebrauchs und der Verginglichkeit an.

- Der Avantgarde der ,Freaks“ und Kiinstler folgten bald die Designer, Gestalter, Innen-
einrichter, Architekten und Medienunternehmen auf der Suche nach dem Besonderen und
Einzigartigen. Originalton aus Hamburg Mitte der 1990er Jahre: Kreative suchen heute
nicht eine Etage im 14-stockigen Neuban, méglichst mit Marmor gefliest und auf genormte
Quadratmeter begrenzt als Représentationssitz, sondern gewachsene Strukturen im histori-
schen Bestand (Schneider 1997: 59) Schlussendlich wird die ehemalige Fabrikwelt sogar fiir
die normalen Geschaftsleute, fiir Restaurants und Event-Vermarkter, fiir Rechtsanwilte
und Ingenieurbiiros, fir Softwareentwickler und Mébelgeschifte interessant.

Parallel dazu wird es seit Ende der 1980er Jahre nachgerade schick, im Loft zu wohnen,
alte Produktionsraume zu Wohnungen und auflergewdhnlichen Apartements umzubauen:
Die Wohnzeitschriften thematisierten seit den 1990er Jahren das Loft im ,Shabby-Chic*-
Stil: grofle, moglichst ungeteilte Raume in ehemaligen Produktionsriumen, unverputzte
Klinkerwinde, nackte Betonboden, sichtbare funktionale Bauelemente und natiirlich die
typischen Fabrikfenster in kleinteiliger Gliederung. Das Wort ,, Loft“ wurde bei Immobi-
lienentwicklern zu einer Formel fiir gehobene Wohnanspriiche, mit der sich hobe Riume
und freie Grundrisse von iiber 100 Quadratmeter verbanden (Winkelmann 2007: 203f.).
Inzwischen erlebt der Begriff Loft sogar eine ganz neue Karriere: Lofts miissen anch nicht
mehr in alten Fabriken eingerichtet werden, sondern konnen als Ranmmodell anch in Neu-
bauten Anwendung finden. [...] Es ist vorstellbar, dass die Bezeichnung Loft nicht mebr an
den Industrieban gebunden ist und sich als Typus in der Entwurfspraxis der Architekten
verselbststandigt (Winkelmann 2007: 203f.).

Wichtig fir ein neues Verhiltnis zur Industriegeschichte in der Region waren aber auch
museale Projekte, die Fabrikbauten in den Mittelpunkt stellten. Das dezentrale Museums-
konzept des Rheinischen und des Westfalischen Industriemuseums, das die Industriege-
schichte nicht mehr in modernen Museumsneubauten, sondern in alten Fabriken vor Ort
présentierte, galt seit Mitte der 1980er Jahre in ganz Nordrhein-Westfalen als Anstof3, den
kulturellen Wert alter Fabrikgebaude zu uberdenken, sie als wichtigen Bestandteil unseres
kulturellen Erbes wahrzunehmen. In der Region ist vor allem die ehemalige Tuchfabrik
Mdller in Euskirchen zu nennen, die mit einem vollstindigen Maschinenpark aus der Zeit
um 1900 komplett im Zustand von 1961 erhalten blieb, und als Schauplatz des Rheinischen
Industriemuseums den gesamten Fabrikkosmos prasentiert. Dort kann man nicht nur eine
vollstandige Tuchfabrik auf dem technischen Stand der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts

& Vgl dazu: Schneider 1997.
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erleben, sondern auch die zentralen Textilmaschinen in Aktion (s. Abb. 12). Besucherinnen
und Besucher erleben seit dem Jahr 2000, wie aufregend und spannend es sein kann, sich
mit einem Fabrikgebiude und seinem Innenleben und mit der Sozial- und Technikge-
schichte der Wolltuchherstellung zu beschiftigen.” Das Museumsprojekt Tuchfabrik Miil-
ler setzte dabei in doppelter Hinsicht neue Mafistibe: Durch die Musealisierung der Ge-
schichte der Wolltuchherstellung gewann das Thema, das in der gesamten Region gerade
langsam in Vergessenheit zu geraten drohte, neues Interesse, neue Aufmerksamkeit. Fast
wichtiger aber: Da in diesem Falle nicht nur die groflen Maschinen, sondern auch das ge-
samte Gebaude mit allen Gebrauchsspuren am Originalstandort sorgfiltig erhalten und
zum Exponat, zum erhaltens- und besichtungswerten Kulturerbe erklirt wurden, konnte
auch in der Region noch einmal der Anreiz verstirkt werden, Fabrikgebaude in ihrem ganz
eigenen Erscheinungsbild neu zu sehen und zu verstehen.

Abb. 12:

Blick in die Weberei der voll-
standig erhaltenen Tuchfabrik
Miiller in Euskirchen (Foto:
Rheinisches Industriemuseum

Euskirchen; Georg Helmes).

Das revolutionire Konzept der Industriemuseen, getragen von den Landschaftsverbin-
den, machte in ganz Nordrhein-Westfalen Schule. An vielen Orten entstanden lokale Ini-
tiativen, die sich darum bemiihten, in authentischen Fabrikgebauden die regionale Indus-
triegeschichte zu dokumentieren. In der Region rund um Aachen sind die wichtigsten Pro-
jekte in diesem Geiste das Museum Zinkhiitterhof in Stolberg, das in einem beeindrucken-
den Ensemble mit Fabrikgebiaude, Unternehmervilla und Arbeiterwohnungen angesiedelt
ist, sowie die Initiative fiir ein Bergbaumuseum/Energeticon auf dem ehemaligen Zechen-
gelinde in Alsdorf. Neben der Tuchfabrik Miiller in Euskirchen gibt es im belgischen Ver-
viers ein weiteres bedeutendes Museum zur Wolltuchgeschichte: Das ,,Centre Touristique
de la Laine et de la Mode® ist in einem michtigen spatbarocken Tuchmachergebiude ange-

? Vgl. dazu Landschaftsverband Rheinland 2000.
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siedelt, das 1802-1806 erbaut wurde. Der Gedanke, dort ein Wolltuchmuseum anzusiedeln,
soll bereits 1965 entstanden sein! Die Eréffnung fand im Jahr 1999 statt. Damit wurde auch
am anderen Ende der Region durch eine Museumsgriindung die zentrale Bedeutung der
Wolltuchgeschichte hervorgehoben.

Von besonderem Belang fiir die Region war auch, dass in Nordrhein-Westfalen verschie-
dene 6ffentliche Institutionen frithzeitig die Bedeutung der Industriekultur fiir das kultu-
relle Erbe des Landes erkannt hatten. Die Landschaftsverbinde Rheinland und Westfalen
richteten bereits 1973 eigene Stellen fiir die Industriedenkmalpflege ein — und waren damit
fir eine Neudefinition des Denkmalbegriffs bundesweit wegweisend. Ministerprisident
Rau duflerte 1975: Die Zeugnisse der Sozial- und Technikgeschichte sind heute ebenso wich-
1ig wie die Zengnisse der Kunstgeschichte, nur wissen das noch nicht alle (Glinther 1996: 48).
Den Worten folgten auch Taten: 1980 schloss das NRW-Denkmalschutzgesetz explizit
auch Zeugnisse der Arbeitswelt ein. Von 1989 bis 1999 sorgte das stidtebauliche Struktur-
programm des Landes, die Internationale Bauausstellung Emscher Park (IBA), fur eine
Neubewertung des industriellen Erbes im Ruhrgebiet. Von ihr ging medienwirksam die
Botschaft aus, dass es attraktiv und lohnend sein kann, alte Produktionsanlagen und Indus-
trielandschaften kreativ zu nutzen.'® Die Landesregierung hatte frithzeitig erkannt, dass es
stadtebaulich sinnvoll und lohnend sein konne, alte Industrieanlagen nicht abzureiflen,
sondern zu Kristallisationspunkten einer neuen Entwicklung werden zu lassen — und un-
terstittzte aus Stidtebauférderungsmitteln auch entsprechende Projekte. 1999 gab das
Stidtebauminsterium zum Jahr der Industriekultur eine Broschiire mit dem Titel ,, Auf-
bruch statt Abbruch® heraus, in der es noch einmal programmatisch hie: Die Erfabrung
zeigt, dass sich die Erbaltung und Umnutzung von Industrie- und Technikdenkmadlern
lobnt. Was zundichst wie eine Hypothek vergangener wirtschaftlicher Entwicklung aussiebt,
kann sich durchans als Zukunfiskapital entpuppen: Die stillgelegten Anlagen kénnen Un-
ternehmen ein nenes attraktives Umfeld bieten oder Zugpferd fiir die Tourismuswerbung
sein. AufSerdem sind die Denkmiler der Industriegeschichte fiir die Identititsstiftung der
Region mindestens ebenso bedentsam wie fendale oder sakrale Banten oder Zeugnisse biir-
gerlicher Représentation (Ministerium 1999: 3).

Die spite Entdeckung des Charmes der Vergangenheit

Diese Neubewertung industrieller Anlagen wurde allerdings in der Region zwischen Ver-
viers, Aachen und Euskirchen mit einem gewissen Zeitverzug rezipiert. Als Gerhard Fehl
vom Institut fiir Stadtentwicklung der RWTH Aachen unter dem Titel ,, Umbau statt Ab-
rif}! “ gelungene Beispiele fir die Erbaltung des industriellen Erbes in einer Buchveroffent-
lichung und einer Wanderausstellung prisentierte, konnte er als gute Beispiele aus der Eu-
regio vor allem Gebaude aus der vor- und frithindustriellen Zeit prasentieren (Fehl 1995).
Die jlingeren, sperrigeren Bauten fehlten eher noch. In der grofistadtfernen Provinz dim-
merten damals beachtliche Fabriken in Leerstand und Verfall dahin oder litten unter der
Ignoranz der Besitzer. Axel Fohl hat Deutschland einmal als verspirere Nation auch in Be-
zug auf die Industriedenkmalpflege bezeichnet. (Fohl 1995: 29). Aber im Vergleich zu den
Grofistadten und dem Ruhrgebiet muss man die Region rund um Aachen nochmals als
sverspitete Region verstehen. Das 6ffentliche Bewusstsein fiir den Reiz und die Bedeu-

% Vel zur Geschichte der Industriedenkmalpflege in Nordrhein-Westfalen Fshl 2000: 9ff.
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tung von historischen Industriebauten lief§ hier insgesamt langer auf sich warten als in den
Metropolen. So gab es noch vor wenigen Jahren tatsichlich eine gerichtliche Auseinander-
setzung iiber die Frage, ob der Wasserturm der ehemaligen Tuchfabrik Aachen (s. Abb. 13)
zu Recht unter Denkmalschutz gestellt wurde." Der bemerkenswerte oktogonale Wasser-
turm, 1873 von dem beriihmten Wasserbautechniker Otto Inzte im Stil der norddeutschen
Neogotik entworfen, wire andernorts bereits lange als besonderes Schmuckstiick — Wahr-
zeichen und ,,Leuchtturm® eines reizvollen, historisch gewachsenen innerstadtischen Are-
als — gehegt und gepflegt worden.

Abb. 13:

Treppen- und Wasserturm der Tuchfabrik Aachen
(Foto: Rheinisches Industriemuseum Fuskirchen;
Achim Bednorz).

Auch in Fuskirchen verfiel damals die ehemalige Tuchfabrik Schiffmann jr. (vgl.
Abb. 11) mitten im Stadtzentrum. In dem Gebiude hielten sich seit den 1990er Jahren Ob-
dachlose und Jugendcliquen auf. Ein Brand verwiistete 1997 Teile des Gebaudes. Dort sam-
melten sich Berge von Miill - grofitenteils leere Bierdosen. Auf dem Dach begannen Baume
zu wachsen. Der bauliche und soziale Verfall war also kaum noch zu tibertreffen.

Die bewusste Auseinandersetzung mit ehemaligen Tuchfabriken begann in der Region
eher langsam und sehr punktuell — wobei das Niveau der Umnutzungen sich im Laufe der
Zeit deutlich verbessert hat. Beispiel fiir eine friihe stidtebauliche Mafinahme zur Aufwer-
tung eines alten Industrieviertels ist der Umbau der Tuchfabrik des Iwan Simonis in Ver-

1 vgl. dazu Mailandr 2002.
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viers aus dem Jahr 1810 (vgl. Abb. 5), in der ab 1988 etliche Sozialwohnungen eingerichtet
wurden. Mit der kleinrzumigen Architektur der neuen Wohnungen und dem Abriss der
umliegenden Industriegebiude ging viel von der industriellen Substanz und Asthetik ver-
loren. Die ,Residenz Simonis® ist nun umgeben von einer etwas anonymen und fremd wir-
kenden Griinfliche. Aber es war ein Anfang des Umdenkens, das eines der bedeutendsten
Bauwerke der Tuchfabrikation der Region erhielt. Auch in Aachen, in der zentral gelegenen
Deliusstrafle, wurde eine michtige Tuchfabrik, die einen ganzen Straflenzug in sanfter
Schwingung fillt, zu Wohnzwecken umgebaut. Dies sicherte zwar einerseits den dauerhaf-
ten Bestand, brachte andererseits aber auch massive Eingriffe in die Originalbausubstanz —
zum Beispiel den Umbau von Fenstern zu Eingingen und die Entfernung von Fenstern zur
Schaffung von Loggien. Manchmal wurden Fabriken zwar erhalten und renoviert — aber
zugleich der Versuch gemacht, die Besonderheit der Fabrikarchitektur zu verschénern. So
geschehen 1989 in Kornelimiinster, wo die grofie, vorher leerstehende Tuchfabrik Rohland
erhalten werden konnte. Das traditionelle Backstein-Mauerwerk wurde allerdings weify
gestrichen und die fein gegliederten Gusseisenfenster durch weifle, historisch anmutende
Holzfenster ersetzt (s. Abb. 14). All das gibt dem Gebiude heute eher einen Anflug von ei-
nem tiberdimensionierten historischem Wohngebiude als von einer Fabrik.

Wichtig fiir das 6ffentliche Bewusstsein fiir Fabrikbauten der Tuchindustrie in der Regi-
on war —neben den musealen Projekten — auch die Einrichtung eines Kulturzentrums 1994
in der ehemaligen Tuchfabrik Startz in Aachen, das sich nun dezidiert »Barock-Fabrik®

Abb. 14:
Beispiel fiir den Versuch einer Verschonerung eines Industriegebiudes: Die Tuchfabrik Rohland in Kornelimiinster
(Rheinisches Industriemuseum Euskirchen; Detlef Stender 2001).
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nannte. Ein Markstein fiir die Umnutzung von Fabrikgebiuden war dariiber hinaus der
1988-91 in Aachen erfolgte Umbau der ehemaligen Schirmfabrik Brauer — erbaut 1928 im
Sul der neuen Sachlichkeit — zum Museum fiir moderne Kunst ,,Ludwig Forum®. Hier
wurden sowohl das duflere Erscheinungsbild als auch die innere Konstruktion mit dem
Stlitzenraster sensibel erhalten.

Abb. 15:
Vorbildliche Sanierung: Die ehemalige Tuchfabrik Neuwerk (Foto: Rheinisches Industriemuseum Euskirchen;
Achim Bednorz 1999).

Wirklich wegweisend und um Jahrzehnte dem Denken der Region voraus war der Um-
bau der ehemaligen Tuchfabrik Neuwerk in der Aachener Augustastralle, der schon in den
1970er Jahren durchgefithrt wurde und duf$erst sanft und Substanz erhaltend den besonde-
ren Reiz, den Charme der Industriearchitektur von 1912, betonte (s. Abb. 15). Hier wur-
den zum Beispiel die Gusseisenfenster nach historischem Vorbild nachgefertigt, aber auch
die innere Tragkonstruktion voll erhalten. Die Fabrikriume dienen bis heute fiir die Ent-
wicklung und Prisentation moderner Konfektion, sowie fiir die Herstellung von Mustern
und Kleinstserien. Dieser Umbau war keine Notlosung, sondern eine bewusste Entschei-
dung fiir die Industriearchitektur. Auf der Website des trendbewussten Modeunterneh-
mens gibt es ein Foto der renovierten Fabrikanlage und das Bekenntnis: In einer traditions-
reichen ehemaligen Tuchfabrik aus der Zeit der Jahrbundertwende, die in den 70er Jahren
komplett renoviert wurde, befindet sich heute der Sitz von Joseph Janard. Lichte, grofziigi-
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ge Riume bieten den idealen Freiraum fiir Kreativitit, Arbeiten und Planen, zur Kollekti-
onsprésentation und fiir interne Meetings (www.josephjanard.de — 11/2007).

Abb. 16:

Die Tuchfabrik Ruhr-Luckerath in Eus-
kirchen mit neuen Nutzern (Foto: Rhei-
nisches Industriemuseum FEuskirchen;
Detlef Stender 2006).

Es gibt zwei weitere jiingere Beispiele aus Euskirchen, bei denen private Investoren in-
zwischen das Niveau der Umnutzung erreicht haben, das in den Grof8stidten schon seit 10
bis 20 Jahren sichtbar wurde.”? Die ehemalige Tuchfabrik Ruhr-Luckerath in Euskirchen
(s. Abb. 16), eine ausgesprochen grofiflichige Anlage mit Shedhallen, grolem Kesselhaus,
Schornstein und Wasserbehiltern, stand in den 1990er Jahren lange leer und wurde zu ei-
nem Miillplatz fiir Autoreifen. 1998 erstand ein mutiger Investor aus Kéln das Gelande und
baute es allmahlich und sehr sensibel um. Alle wesentlichen Gebiudeensembles wurden er-
halten — sogar die nicht wirklich nutzbaren groflen Wasserbehilter im Eingangsbereich.
Seit dem Erwerb [...] ist es gelungen, den urspriinglichen Charakter des Industriestandorts
in einzigartigem griinem Umfeld wiederzubeleben und die Backsteinarchitektur in den
Ursprung zuriickzufiibren, zu restanrieren und zu erbalten. Das Besondere: Es wurde hier

2 Vgl. dazu Schneider 1997.
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bewusst auf den industriellen Reiz der Anlage gesetzt und dieser geschickt inszeniert — et-
wa unter Verwendung von unverkleideten Metallkonstruktionen in Rostpatina fiir moder-
ne Erginzungen: Sichtbare Stablverbindungen und Ausmanerungen kombiniert mit Glas
und Aluminium entwickeln einen besonderen gestalterischen Reiz. Zahlreiche Tiiren und
Gelinder evinnern an handwerkliche Traditionen um die Jabrbundertwende und sind in
die neuen Nutzungsiberlegungen einbezogen worden. Auf dem Vorplatz begriifit den Be-
sucher ein grofles, halbes Schwungrad — vermutlich aus einem alten Maschinenhaus. Veran-
staltungsraume werden mit historischen Tischen und Binken im Geiste der ,,Arte Povera®
mébliert und mit neobarocken Leuchtern kombiniert. Die Betonung der historischen Fa-
brik-Asthetik ist der Kern des Vermarktungskonzeptes: Der Charme der Vergangenbeit
und die architektonische Qualitir stellen den Reiz der Biirordnme und Lofts in der Alten
Tuchfabrik dar. [...] In der heutigen Zeit entsteht durch die Unterbringung in zweckyatio-
nal geplanten Zellenbiiros [...] vielfach der Wunsch nach auflergewohnlichen Gebiunden
mit verschwenderischen Raumflichen in bistorischem Ambiente. Die Alte Tuchfabrik bie-
tet befreiende Raumgriflen, ungewohnliche Raumproportionen, lichtdurchflutete Einbei-
ten und spannungsreiche Verbindungen zwischen bistorischer und moderner Architek-
tur.[...] Arbeiten wie im Design-Magazin: auflergewéhnliche Biiro- und Tagungsrinme
eingebettet in ein historisches Industriedenkmal kénnen inspivieren, motivieren, stimulie-
ren und kreative Energien freisetzen. Ein derartiges Arbeitsumfeld wird [...] auch an-
spruchsvolle Kunden und Gespréichspartner begeistern (www.alte-tuchfabrik.com 11-
2007). Vermietet werden einfache Lagerflichen, aber auch hochwertige Lofts und Biiros
nach Wunsch und Zuschnitt der Kunden. Die neuen Nutzer gehen ganz unterschiedlich
mit dem Ort um. Wihrend ein Grofimarkt fiir Sanitirartikel die Decken abhingte, Tep-
pichboden verlegte und kiinstliche Raume zur Prisentation schuf, gibt ein Fachgeschift fur
hochklassige Badeinrichtungen den Blick frei auf gemauerte Kappendecken, Beton-Estrich
und Unterziige. Besonderen Zuspruchs erfreut sich eine Veranstaltungshalle, die ebenfalls
offensichtlich die Fabrikarchitektur zeigt. Dorthin laden inzwischen namhafte Unterneh-
men zum Beispiel Fihrungskrafte und Kunden zum ,,come together und zum ,, Teamko-
chen® ein.

Umnutzung — eine sinnvolle Investition

Fiir Euskirchen besonders schmerzlich war der oben bereits geschilderte Verfall der ehe-
maligen Tuchfabrik Schiffmann jr. - gerade weil die Fabrik sehr zentral im Stadtzentrum
liegt. Auch hier fand sich 1999 — nach einer langwierigen Odyssee mit tatenlosen Besitzern,
potentiellen Investoren, gescheiterten Umbauversuchen, visioniren Nutzungskonzepten,
grofiziigigen Abrissvorstellungen — endlich ein neuer Besitzer, der einen Blick fiir den Wert
des noch halbwegs kompletten Gesamtensembles (mit Shedhallen, Kesselhaus, Kamin und
Kontorgebaude) hatte. Die Stadt empfahl dem Umbauwilligen wegen der hohen stidte-
baulichen Bedeutung des Ensembles einen Architektenwettbewerb, den der Miinchener
Bernd Meyerspeer gewann, der vorschlug, dort auflergewdhnlichen Wohnraum zu schaf-
fen (s. Abb. 17). Die Zeitschrift Bauhandwerk attestierte 2003 nach dem Umbau den neu
gestalteten Riumen gleichermaflen raumliche Grofiziigigkeit wie auch angemessene Inti-
mitdt (Wieckhorst 2003: 24). In die Mitte der neu geschaffenen Wohnungen wurde eine
Versorgungsbox gestellt, die nicht nur alle erforderliche Haustechnik beinhaltet, sondern
auch die Lofts riumlich gliedert. Schlaf- und Wohn- und Arbeitszonen kinnen mit ranm-
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hohen Schiebetiiren voneinander getrennt werden — bei gedffneten Schiebetiiren bleibt der
offene Raumeindruck des Lofts aber erhalten.[...] Fiir Fenster und Auflentiiren, Gelinder
und Belenchtungskorper wurden Entwiirfe erarbeiter und Muster in speziellem Design ent-
wickelt, das der Schlichtheit von Bauelementen einer Industrieanlage entsprechen sollte
(Zanger 2006: 23).

~lofts

g tiafe o

Abb. 17:
Von der Ruine (vgl. Abb. 11) zu ,,Stadtpark Lofts“ - die Tuchfabrik Schiffmann jr. (Foto: Rheinisches Industriemu-
seum Euskirchen; Detlef Stender 2006).

Einziger Wehrmutstropfen beim Umbau der Tuchfabrik Schiffmann ist, dass auf einer
Secite etliche Balkone angebaut wurden, die an einer Fabrikfassade befremdlich aussehen.
Aber das sind die Zugestindnisse zu einer letztlich gelungenen Umnutzung, die auch unter
funktionalen und wirtschaftlichen Gesichtspunkten gesehen werden muss. Der Investor,
der sein Objekt unter den Stichworten ,,urbanes Leben im Park® oder ,.ein schénes Stiick
Euskirchen vermarktet, wollte die Wohnungen eigentlich vermieten. Die Interessenten
waren aber so angetan, dass sie lieber gleich kaufen wollten. So ist die Fabrikanlage jetzt im
Besitz von Eigentlimergemeinschaften. Besonders reizvoll war fiir die Kiufer das, was vor
20 oder 30 Jahren noch ein Abrissgrund fiir Fabriken war — die zentrale Lage. Die Kinder
sind aus dem Hans, der Garten wird zu grofS, der Hund ist tot. Die Menschen wollen dann
wieder in der Stadt wohnen, aber nicht in einer kleinen Wobnung, in der einem gleich die
Decke auf dem Kopf zu fallen drobt, wo man vorber doch ein ganzes Haus hatte, berichtet
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Bauherr Erich Kuhns. Sogar Kaufer aus Bonn, K6ln und Diisseldorf zog der qualitative
Umbau nach Euskirchen.” Die zustindige Denkmalpflegerin, Octavia Zanger, hat den
Umbau in einer Fachzeitschrift fiir Denkmalpflege vorgestellt und darauf hingewiesen,
dass eine aufwindige und griindliche Planung sich lohne, nicht nur in denkmalpflegeri-
scher, sondern mittelfristig auch in finanzieller Hinsicht, weil die Qualitit, die damit er-
reicht wird, sich wieder auszahle. Das ist ibrigens ein Ergebnis, das bereits 1996 eine Studie
in Hamburg fiir umgenutzte Industriebauten konstatierte: Die Mieten liegen meist iiber
dem statistischen Durchschnitt und gelegentlich iiber denen fiir Neubauten. Ein weiterer
wirtschaftlicher Vorteil ist, dass historische Bausubstanz als Wertgarant gilt. Die Objekte
avancieren immer mebr zu Investitionsanlagen mit langfristiger Wertsteigerung (Schneider
1997: 46). Die Denkmalpflegerin in Euskirchen betont aber auch, dass ein solcher Umbau
ein Beispiel dafiir sei, dass die Umnutzung und Revitalisierung solcher Anlagen die Chance
[biete], Industriebrachen urban wieder zu beleben und fiir die Bewohner Wohnquartiere
mit einer ,, Guten Adresse zu schaffen (Zanger 2006: 26). Hinzu zu fiigen wire, dass es auch
aus Sicht der Regionalgeschichte und Identititsbildung der Stadt auflerordentlich wichtig
ist, zumindest eine typische Tuchfabrik im inneren Stadtbild erhalten zu sehen.

So wurden aus den ,, Metaphern fiir schmutzige und verlorene Arbeit“in jeder Hinsicht
»gute Adressen®. Axel Fohl, einer der Pioniere der Industriedenkmalpflege in Deutsch-
land, sorgt sich inzwischen gar, dass mit der sozialen Aufwertung und Asthetisierung von
Industriekultur durch ambitionierte Architekten, Buchsbiume und Ziergirten der Indus-
triewelt die Authentizitdt verloren gehe: ihre Funktionalitit und Kargheit, ihr Vorzeil eines
Mangels an Kunstschonem (F6hl 2000: 44). Das ist richtig. Aber genau genommen verliert
eine Fabrik ihre urspriingliche Authentizitit bereits im Augenblick der Betriebsschliefung.
Alles, was danach kommt, hiillt die Riume in ein neues Kleid, haucht thnen ein anderes Le-
ben ein: Ruine; Obdachlosentreff, Sozialwohnung, Atelier, Kulturfabrik, Industriemu-
seum oder Loft.

Vergangenheit mit Zukunft

Uber die Finzelinitiativen zu einer Umnutzung und Musealisierung von Tuchfabriken hi-
naus gibt es in der Region neuerdings Bemithungen, das Erbe der Tuchindustrie gemeinsam
vorzustellen und zu bewerben. Im Jahre 2004 entstand eine grenziiberschreitende Arbeits-
gruppe mit Teilnehmern aus Aachen, Eupen (Belgien/Deutschsprachige Gemeinschaft),
Euskirchen, Monschau, Vaals (Niederlande) und Verviers (Belgien/Wallonie), die sich zum
Ziel gesetzt hat, die baulichen und musealen Zeugnisse dieser Tuchira wieder ins Bewusst-
sein zu riicken und grenziiberschreitend einer grofieren Offentlichkeit vorzustellen: als
kulturgeschichtliche und touristische Attraktion, aber auch als ein Stiick gemeinsamer Ge-
schichte und gemeinsamer Identitit der Euregio Maas-Rhein. Beteiligt waren Tourismus-
experten, Denkmalpfleger, Kulturmanager und Museumsfachleute. Denn die Geschichte
dieser einst dominierenden Branche war zwischenzeitlich fast zu einer Art ,,Geheimwis-
sen“ von wenigen Heimathistorikern geworden. So war und ist den meisten Touristen in
Monschau oder Eupen bislang kaum bekannt, dass die Mehrzahl der besonders stattlichen
historischen Gebaude dieser Stidte im Zusammenhang mit der Tuchherstellung entstanden
sind. Es fehlte bislang auch jeder grenziiberschreitende Uberblick. Diese Mankos will die

3 Mindliche Mitteilung von Erich Kuhns im Dezember 2007.
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Arbeitsgruppe zukiinftig verringern: Durch Informationsaustausch, durch grenziiber-
schreitende Offentlichkeitsarbeit, durch Publikationen, durch eine touristische Bewer-
bung, durch die Entwicklung fiir Materialien fiir den Schulunterricht, durch die Beschilde-
rung von Bauten der Tuchindustrie vor Ort.

Erste Schritte sind getan: Eine Mappe mit
sechs dreisprachigen Faltblattern prisentiert
seit 2006 die jeweils zehn besonders ansehnli-
chen und touristisch attraktiven Zeugnisse
der Wolltuchgeschichte in den jeweiligen Or-
ten. Alle Informationen und Bilder zu den
ausgewihlten Sehenswiirdigkeiten sind na-
tiirlich auch dreisprachig im Netz zu finden:
www.wollroute.net, www.wolroute.net,
www.route-de-la-laine.net. Als Markenzei-
chen fiir die gemeinsamen Bemthungen zur
Wollroute wurde ein Logo geschaffen, das in
der ganzen Region Museen und Bauten der
Wolltuchgeschichte kenntlich machen soll.
Das Logo ldsst ibrigens belgischen Einfluss
erkennen: Ein Comic-Schaf musste seine
Wolle fir das Projekt lassen. Das scherzhafte
und populire Logo (s. Abb. 18) verdeutlicht,
dass die Angebote der Wollroute nicht fiir
Spezialisten, sondern fir ein breites Publi-
kum gedacht sind.

Wie stark das Interesse an der Wolltuchge-
schichte in der Region weiterhin wichst,
kann man daran sehen, dass neben dem Roten Haus in Monschau und den bereits vorge-
stellten Museen in Euskirchen und Verviers weitere Museumsprojekte entwickelt werden.
In der Spinnerei Kutsch (Aachen-Brand) wird bereits die Geschichte der Spinnerei in Aa-
chen dokumentiert. Dariiber hinaus strebt diese Initiative an, in der Aachener Soers auf
dem ehemaligen Fabrikgelinde der Tuchfabrik Becker auch die Geschichte der Weberei zu
prisentieren.”* In Monschau ist von der Idee zu einem , Tuchmachermuseum® die Rede.
Dort wird auch ein ,Nationalparkweg Wasser, Wolle, Schiefer vorbereitet und das Ma-
schinen-Inventar einer kleinen Lohnweberei aus Monschau-Héfen soll demnichst der Of-
fentlichkeit museal prisentiert werden. Die Vergangenheit der Tuchherstellung scheint in
der Region wieder eine gewisse Zukunft zu haben.

Abb. 18:
Logo Wollroute.

1 Vgl www.tuchwerk-aachen.de.
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